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GruBwort

Seit ihrer Griindung durch die Sparkasse Krefeld im
Jahre 1986 ist es ein Hauptanliegen der Krefelder
Kulturstiftung, innovative Konzepte im kulturellen Leben
der Samt und Seidenstadt zu unterstiitzen.

Dem Frauenkulturbiro Nordrhein-Westfalen e.V. ist es
mit der erstmaligen Nutzung der friheren Damenab-
teilung im Stadtbad Neusser StraBe als Raum fir Kunst
gelungen, einen solchen neuen Akzent zu setzen.
Dem Kuratorium ist es daher leichtgefallen, den Druck
der vorliegenden Dokumentation zur Ausstellung
STATT BAD KUNST grofzigig zu férdern.

Unser Dank gilt allen, die am Zustandekommen der
Ausstellung mitgewirkt haben. Sie bietet der Krefelder
Kulturstiftung eine ausgezeichnete Gelegenheit, ihre
beiden Stiftungszwecke - Kultur- und Denkmalpflege -
an ein und demselben Objekt zu verwirklichen.
Dabei ist das Stadtbad nicht nur eine Kulisse fir zeit-
gendssische Kunst, es ist selbst ein Kunstobjekt, das in
vielen Krefelderinnen und Krefeldern Erinnerungen
wachruft.

Im Mittelpunkt aber stehen Skulpturen und Installatio-
nen, mit denen die beteiligten Kinstlerinnen den Kunst-
raum ,Stadtbad” angenommen und ausgestaltet ho-
ben. Dem Betrachter erdffnet sich ein weites Spektrum
von Materialien, Formen und Farben, Witz und Ernst,
Spiel und Nachdenklichkeit: er durchlebt gleichsam
ein Wellenbad der Gefihle und Kontraste. Den Kiinst-
lerinnen gilt unser Dank und unsere Gratulation: Es ist
ihnen in faszinierender Weise gelungen, die Intention
der Ausstellung umzusetzen.

STATT BAD KUNST ist mehr als nur der Titel eines
punktuellen Ereignisses, es ist eine Aufforderung, eines
der schonsten architektonischen Kleinodien in Krefeld
auch weiterhin mit Leben zu erfillen. Unsere Stadt hat
einen neuen Kunstraum hinzugewonnen.

Es gilt, ihn zu nutzen.

Krefelder Kulturstiftung der Sparkasse Krefeld
Der Vorstand

Ulrich Topoll Gunter Hellbeck



Vorwort

Das Frauenkulturbiro NRW wurde im Oktober 1991
in Krefeld angesiedelt. Wir haben den Oktober 1996
fir ein erstes kleines Jubildum genutzt, um auch in Kre-
feld ein Kunstereignis der besonderen Art zu inszenie-
ren: die Ausstellung STATT BAD KUNST mit vierund-
zwanzig Kinstlerinnen im Gber hundert Jahre alten
Stadtbad Neusser Strafe.

Da die Anregung zu einer Kunstausstellung von den bil-
denden Kiinstlerinnen aus der Region wdhrend einer
offentlichen  Podiumsdiskussion mit Persdnlichkeiten
aus dem Rat der Stadt Krefeld eingebracht wurde, nah-
men wir dies zum AnlaB3, ein Kunstprojekt zu starten
—suchten Verbindete in Stadt und Land, forschten nach
Raumlichkeiten und organisierten eine zusatzliche Stel-
le fir die kinstlerische Leitung des Projekts. Fir diese
Aufgabe konnten wir Frau Annette Reker als Kuratorin
gewinnen, die langjahrige Erfahrung im Ausstellungs-
bereich vorzuweisen hat.

Dank ihrer und der Unterstitzung des Ministeriums fir
Stadtentwicklung, Kultur und Sport des Landes Nord-
rhein-Westfalen, der Stadt Krefeld, des Arbeitsamtes
und der Kulturstiftung der Sparkasse Krefeld konnten
wir die Ausstellung STATT BAD KUNST fir einen sechs-
wochigen Zeitraum offnen, sie dokumentieren und ei-
nem grofen Publikum nahebringen.

Finf Jahre Frauenkulturpolitik im Rickblick bedeuten,
daB in der Kinstlerinnenszene vieles konzeptioniert
und realisiert werden konnte, was bis dahin kein Fo-
rum hatte. So bildeten sich Netzwerke innerhalb der
Kultursparten mit den verschiedensten Resultaten: Ta-
gungen, Kongresse, Festivals in Musik und Theater,
GrofBprasentationen auf der Disseldorfer Frauenmes-
se ,fop” und themenspezifische Weiterbildungsange-
bote fir Kinstlerinnen der unterschiedlichen Sparten.
Das Schriftstellerinnen-Netzwerk, der Form halber ein
zielorientiertes Treffen mit verschiedensten Prononcie-

rungen, arbeitet auf einen bundesweiten Preis hin, die
Designerinnen des Landes initiierten das bundesweite
Designerinnen-Forum e.V, die Musikerinnen veranstal-
ten demndchst ein Komponistinnen-Festival, und die
Theaterszene wird im AnschluB3 an das erste Frauen-
theaterfestival neu erforscht und auf die weibliche Be-
teiligung hin untersucht. Die vorangegangenen Projek-
te im einzelnen aufzufihren ist zu umfangreich, sicher
kdnnen wir aber sagen, daf die enge Zusammenarbeit
mit den Kunstlerinnen, Kooperationspartnern und -part-
nerinnen einen grofien Erfahrungsschatz und viele per-
sonliche Kontakte mit sich bringen. Ein besonderer Er-
folg sei hier hervorgehoben: die Auslobung des j&hrli-
chen Kinstlerinnenpreises des Landes Nordrhein-West-
falen, den die Landesregierung 1996 erstmalig in der
Sparte Neue Medien/Multimedia vergeben und des-
sen Organisation das Fravenkulturbiro NRW Gber-
nommen hat.

Die Prasenz des Frauenkulturbiros NRW gibt den
Kinstlerinnen dort eine Stimme, wo sie sonst nicht ver-
treten sind: auf Tagungen und in Gremien, wenn die
nofwendigen kulturpolitischen Forderungen, die mit
den Kinstlerinnen gemeinsam erarbeitet wurden, An-
hérung und Diskussion finden, damit sie dffentlich ge-
macht und zusammen mit den entsprechenden Institu-
tionen umgesetzt werden kénnen. Lobbyarbeit in den
eigenen Reihen innerhalb der Kulturverbande und Or-
ganisationen ist dabei genauso wichtig wie die Zu-
sammenarbeit mit Politik, Wirtschaft und Administra-
tion. Die Prdsenz von Frauen in Juren und Vorstdnden,
bei renommierten Ausstellungen, bei der Verteilung
von Hauptpreisen und die Abschaffung der Alters-
grenze bei Stipendien und Preisen sind hartnackige
Themen und offentliche Botschaft des Frauenkultur-
biros von Nordrhein Westfalen.

Ursula TheiBen
Geschaftsfihrerin

Brigitte Speth
1. Vorsitzende









troffen. Der Anspruch der damals 106.000 Einwohner
zdhlenden Stadt, seinen Birgern eine den héchsten
Anspriichen genigende Badeanstalt zu erbauen, hat-
te seinen Preis. Die Bausumme belief sich auf die da-
mals enorme Summe von mehr als 919.000 M.
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Seit der Inbetriebnahme im Jahre 1890 bis heute hat
das Stadtbad einige Verdnderungen erfahren, von
Beschadigungen nicht geringen Ausmaf3es im 2. Welt-
krieg bis hin zu ,Verschénerungen” in den 50er und
60er Jahren. Die Bausubstanz ist jedoch weitgehend
erhalten geblieben und vermittelt noch immer, trotz ei-
niger maroder Stellen, den Glanz vergangener Tage.
Das 1925 zwischen Gerber- und NeusserstraBe er-
baute Freibad wurde wahrscheinlich Anfang Oktober
1944 von einer einzigen Luftmine zum grofen Teil zer-

stort. Die Décher der Damen- und Herrenhalle brann-
ten ab. Bis auf ein Lichtbad, eine Wannenstation und
das irisch-rémische Bad konnten durch die Bomben-
schéden die Ubrige Anlage nicht mehr in Betrieb ge-
nommen werden. Leider ist das irisch-rdmische Bad
—ein Meisterstick damaliger Architektur - heute nicht
mehr zuganglich. In ihm tagt, unter AusschluB der Of-
fentlichkeit, der Herrenbund Schlaraffia Crefeldensis.
In den Jahren 1948 -1953 wurde die Damen- und Her-
renhalle zundchst behelfsmaBig, spater grundlegend
renoviert. Die Wannenbdder wurden modernisiert und
eine neve Umwalzanlage fir Damen- und Freibad in-
stalliert.

Dem allgemeinen Geschmack der Nachkriegszeit ent-
sprechend erfuhr das Stadtbad in den 50er und 6Qer
Jahren fir den Gesamteindruck nicht unwesentliche
bauliche Verénderungen. Der Eingangsbereich des
Stadtbades wurde nach praktischen Gesichtspunkten
erweitert, die guBBeisernen Sculen fielen Stahlsdulen
zum Opfer, und die Fassaden der Ladenlokale wurden
mit schlichten weiflen Kacheln verfliest. Selbst der mit
einem eisernen, reich geschmickten Gittertor versehe-
ne Haupteingang an der Neusser Strafle mufite einer
weiter ins Innere verlegten, schlichten Eingangstir wei-
chen. Der Badebesucher sieht sich heute mit einem Ein-
gangsbereich konfrontiert, der in krassem Gegensatz
zu dem sich anschlieBenden Wandelgang steht. Derlei
architektonische Briiche lassen sich im gesamten Bad
wiederfinden: farblich unpassende Kachelungen,
schmucklose Neonbeleuchtung oder die Entfernung der
ehemals um die Beckenrander gruppierten Umkleide-
kabinen. Auch sie muBBten praktischen und den Hygiene-
vorschriften entsprechenden Gemeinschafts- und Wech-
selkabinen auf den Galerien weichen.

Trotz dieser oft unsensiblen Modernisierungsmaf3nah-

men steht das Stadtbad an der Neusser Straf3e heute
unter Denkmalschutz. Zum 100jchrigen Bestehen wur-
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de ein Architektenwettbewerb zur Revitalisierung des
Bades ausgeschrieben und die grundlegende Umge-
staltung konkret ins Auge gefaf3t. Das Erdbeben, das
am 13.04.1992 um 3.20 h auch das Stadtbad in Mit-
leidenschaft zog, hat diesem Vorhaben jedoch ein En-
de bereitet. Die Becken der Damen- und Herrenhalle
wiesen nach Priifung der entstandenen Schaden Risse
auf. Die Herrenhalle wurde im Jahre 1994 mit immen-
sem finanziellen Aufwand renoviert. Nachdem die
Wannenbdderbereiche des Damentraktes schon viele
Jahre zuvor wegen maroder Installationssysteme nicht
mehr benutzt werden konnten, erfolgte 1992 die ge-
samte Stillegung des Damenbereiches, einschlief3lich
der Schwimmhalle.

AnlaB genug, die leerstehenden Flachen fir eine Aus-
stellung zu nutzen und einen Ort fir Kunst auf Zeit zu
etablieren.

Der Titel der Ausstelling STATT BAD KUNST, phone-
tisch abgeleitet aus der schlichten Bezeichnung des Or-
tes, an dem sie stattfindet, beinhaltet ergénzend das
Wort Kunst. Statt Bad halt die Kunst Einzug in den still-
gelegten Damentrakt des Stadtbades. In unmittelbarer
Néhe zur Kunst findet gleichzeitig auch das Baden in
der 1994 renovierten Herrenhalle statt. Kunst- und Ba-
devergniigen mischen sich und bilden eine spannende
Symbiose.

Wie schon eingangs erwdhnt, war der Anlaf fir diese
Ausstellung das finfighrige Bestehen des Frauenkultur-
biros NRW. Der Ausléser fir die Wahl des Ausstel-
lungsortes war das Erdbeben im Jahre 1992 und seine
Folgen. Der entstandene Rif3 im Damenschwimmbecken
fihrte zur Stillegung des gesamten Damentraktes.

So schmerzlich der Verlust des Badevergniigens in der
ehemaligen Damenhalle fir die treven Benutzer des
Stadtbades auch sein mag; durch die Ausstellung
STATT BAD KUNST wird der seit vier Jahren stillgeleg-
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te Bereich temporar wiederbelebt und in andersgear-
teter Form den Besuchern zugénglich gemacht.

24 Kinstlerinnen aus Krefeld und Nordrhein-Westfalen
haben den Ort ,besetzt” und in ihren kinstlerischen
Konzepten Bezug genommen auf das Bad, seine Ge-
schichte und die architektonischen Gegebenheiten.

Im Vorfeld der Ausstellungsplanung gingen wir auf die
Suche nach geeigneten Ausstellungsorten.

Das Stadtbad, in zentraler Lage, unweit des Krefelder
Hauptbahnhofes an einer Fullgdangerzone gelegen, er-
schien uns geeignet. Erste Gesprache mit den zustén-
digen Vertretern der Unteren Denkmalbehérde und des
Sport- und Baderamtes stieBen auf sofortiges Verstéand-
nis, und der Nutzung des stillgelegten Damentraktes
stand nichts im Wege.

Zundchst wurde das geplante Ausstellungsprojekt durch
die Presse offentlich gemacht. Im weiteren Verlauf wur-
den Krefelder Kinstlerinnen zu einem ersten Informati-
onsgesprach und zu einer Orisbegehung in das Stadt-
bad eingeladen. Insgesamt haben sich daraufhin 54
Kinstlerinnen an der Jurierung beteiligt. Von den Juro-
rinnen, Frau Claudia Heinrich, Kiinstlerhaus Essen, Frau
Dr. Rosemarie E. Pahlke, Museum am Ostwall, Dort-
mund, und Frau Renate Puvogel, freie Kunstkritikerin,
Aachen, wurden zwei Drittel der in der Ausstellung ver-
tretenen Kinstlerinnen ausgewdhlt. Acht Gaste aus
Nordrhein-Westfalen wurden als Gaste eingeladen. Bei
der Auswahl der Kinstlerinnen wurden bewuf3t diejeni-
gen favorisiert, deren Ansatz raumbezogene Aspekte
beinhalteten.

Die Kinstlerinnen wurden aufgefordert, ihre Arbeiten
vor Ort im Dialog mit der Architektur und der Ge-
schichte des Stadtbades zu entwickeln. Der Phase der
Erkundung und der anfanglichen Desorientierung in-
nerhalb des verschachtelten Ausstellungsbereiches folg-
te die Suche nach einem geeigneten Ort fur die kinst-
lerische Auseinandersetzung. In konstruktiver Weise



haben sich die Kinstlerinnen Uber die Arbeiten der an-
deren informiert, Néhe und Korrespondenzen sowohl
inhaltlicher und réumlicher Art als auch zueinander
ausgelotet. Nachdem die Orte gefunden waren, ha-
ben die Kinstlerinnen in vielen Wochen ihre Konzepte
weiterentwickelt, z. T. wieder verworfen und schlief3-
lich durch sensible Eingriffe realisiert. Bewuf3t wurden
auch kontrapunktische Akzente gesetzt. Trotz jeweils
individueller kiinstlerischer Position konnte so ein Aus-
stellungskonzept im Sinne eines Gesamtkunstwerkes
entstehen in Wechselwirkung mit der Architektur des

Stadtbades.

Auf nahezu 2000 gm Ausstellungsflache finden sich
insgesamt 35 Arbeiten der Kinstlerinnen. Teils wurden
Duschrdume, das Schwimmbecken, ganze Zeilen der
Umkleidekabinen, mehrere Wannenbdader in Folge, In-
nenhdfe, verwaiste Orte im Eingangsbereich, teils auch
kurios anmutende unauffillige Ecken und Nischen ge-
wahlt. Ein wesentlicher Aspekt der Ausstellungskon-
zeption bestand darin, mit ausreichendem Abstand
voneinander ein Spannungsfeld zwischen kinstleri-

scher Arbeit, dem Umraum und der Architektur des Ba-
des mit all seinen optischen Reizen herzustellen.

Unter weitgehendem Verzicht auf museal-didaktische
Orientierungshilfen wie Leitsysteme oder Namensschil-
der mit entsprechender Kennzeichnung der Arbeit ist,
zugunsten des genius loci, der Ausstellungsbesucher
aufgefordert, sich mit wachen Sinnen in der zunéchst
labyrinthisch anmutenden Architektur zu orientieren
und auf Entdeckungsreise zu gehen. LaBt er sich auf
dieses Abenteuer ein, wird er, neben unzdahligen ar-
chitektonischen Details, auch die weniger augenfalli-
gen Arbeiten der Kinstlerinnen bewuf3t wahrnehmen.

Die Dokumentation folgt im Abbildungsteil dem Weg,
den auch der Ausstellungsbesucher nimmt. So ist einer-
seits auch nach Beendigung des temporéren Ereignis-
ses ein Nachvollzug der Ausstellung méglich, ande-
rerseits wird die Symbiose von Kunst und Architektur
deutlich gemacht, die dem Betrachter die Frage nach
der kulturellen Bedeutung des Ortes und der ange-
messenen Nutzung auch in der Zukunft stellt.

Annette Reker



Danksagung

Durch die grofiziigige Unferstitzung —wie im Vorwort
dankend erwdhnt— konnte das Ausstellungsprojekt
STATT BAD KUNST finanziert werden. Ohne das tat-
kraftige Engagement vieler Personen hétte es jedoch
nicht realisiert werden kdnnen.

Unser erster Dank gilt insbesondere den an der Ausstel-
lung beteiligten Kinstlerinnen, die in wochenlanger Ar-
beit mit Initiative, Sensibilitat, groBer Kooperationsbe-
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stehen lief3en.
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Rosemarie E. Pahlke und Frau Renate Puvogel sei ge-
dankt. Mit Sachkompetenz und sicherem Gespiir haben
sie die Auswahl getroffen.

Die ausldsende Idee fir die Ausstellung, die stillgeleg-
ten Bereiche des Damentraktes zu nutzen, ging von
Rita Thies aus. Sie stelltle den Kontakt zu den zustdndi-
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malbehérde gilt unser ausdriicklicher Dank. Ohne biiro-
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und Herrn Patzwall, den jederzeit ansprechbaren Ba-
dewdrterinnen Frau Mathissek, Frau Metzmacher, Frau
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letzt Herrn Nolden und seiner Bautruppe, die mehrfach
Hand angelegt und geholfen haben.
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Kinstlerische Wechselbader

Stadtische Bader haben Konjunktur, allerdings nicht als
Einrichtungen, in denen man schwimmen, planschen
und sich sdubern kann, sondern als Rdume fir die
Kunst. So wurde 1994 in Graz ein Freibad tempordr
for Kunstinterventionen genutzt, und in der Saunaab-
teilung des Wellenbades an der Grinstraf3e in Dissel-
dorf bereiten gerade 50 Kinstler und ebenso viele
Kinstlerinnen aus NRW den ,Letzten AufguB3”. In Kre-
feld ging an Kinstlerinnen aus Stadt und Region die
Aufforderung, sich an einer Kunstaktion unter dem
Motto STATT BAD KUNST zu beteiligen. Die Inszenie-
rung liefert ein abwechslungsreiches Bild, was nicht zu-
letzt daher rijhrt, daf’ sich 24 Kinstlerinnen ihrer Her-
kunft und Ausbildung nach unterscheiden; selbst Ab-
solventen klassischer Disziplinen interessieren sich fir
kiinstlerische Randgebiete und beziehen Fotografie,
Film, Performance, Keramik und (Innen-) Architektur in
ihre Uberlegungen mit ein.

Seit den 70er Jahren reizt es Kinstlerlnnen immer wie-
der, den Kunstraum zu verlassen und in den &ffent-
lichen Raum zu gehen, um mit Installationen auf die je-
weiligen Réume ein- und mit ihnen umzugehen, in sie
woméglich sogar einzugreifen. Im Gegensatz zum Ga-
lerie- und Museumsraum ist der 6ffentliche Raum, sei es
ein Platz, sei es ein Gebdude, nie neutral, denn er ist
historisch gepragt und erreicht seiner spezifischen
Funktion entsprechend ein Publikum, das die jeweilige
Institution zu nutzen weif3 und das andererseits mit dem
Kunstbetrieb héchstens am Rande zu tun hat.

Die gesellschaftlichen Veranderungen und die finanzi-
ellen Engpasse von Kommunen und inzwischen auch
der privaten Unternehmen bringen es mit sich, daf3 im-
mer mehr Institutionen neven Bestimmungen zugefihrt
oder ganz aufgegeben werden missen. Im Falle sol-
cher Um- oder Abbruchsituationen stehen den Kinst-
lern leere, ungenutzte Rdume zur Verfigung, die sie un-
ter Umstanden mit betrachtlichem Aufwand gestalten
und verdandern kénnen. Nicht selten ist es Absicht der

Kinstlerlnnen, architektonische und soziale Mi3stande
ins Blickfeld zu ricken. So fand in den letzten Jahren
eine Vielzahl derlei gegliickter und miBBlungener kinst-
lerischer Interventionen in aufgelassenen Fabriken, in
Handwerks- und Industriebetrieben statt.

Im Unterschied zu diesen handwerklich, industriell
oder verwaltungstechnisch geprégten Nutzbauten bie-
tet ein offentliches Bad einen ganz besonderen Reiz,
denn ein Bad ist keine Institution, in welcher gearbei-
tet wird, vielmehr gibt es als Freizeitort gewissermaf3en
eine Verldngerung des privaten Bereiches ab.
Urspringlich hatten die &ffentlichen Bader drei Auf-
gaben zu erfillen: Hygiene, Therapie und korperliche
Ertichtigung. Zum einen hatten sie der Volksgesundheit
zu dienen, ihre warmen Wannenbéader und Saunen
boten einem Grofteil der stadtischen Bevélkerung Er-
satz fur fehlende ‘Naf3zellen” daheim. Zum anderen
hatten sie die Funktion eines Heilbades zu erfillen und
wurden mit medizinischen Installationen zur Heilung
verschiedener Leiden ausgestattet. In der Hauptsache
aber wird ein Bad bis heute von Jung und Alt zum Ver-
gnigen und zur kérperlichen Starkung aufgesucht, sie
sind unumgangliche ‘Fitnesscenter’.

Das 1890 erbaute und unter Denkmalschutz stehende
Stadtbad in Krefeld war fir alle drei genannten Be-
reiche eingerichtet, allerdings mit der Einschrénkung,
daf3, den gesellschafilichen und sittlichen Konventio-
nen der Zeit seiner Grindung gemaf, das Mdnnerbad
vom Frauenbad getrennt war.

Mebhrere kinstlerische Beitrage heben ins BewuBtsein,
daf} bereits die Anlage des Bades Frauven benachtei-
ligt. Heute ist nur noch die grof3e ehemalige Herren-
halle in Betrieb, allerdings kénnen sich in ihrem brei-
ten Becken léngst junge wie alte Wasserratten beider-
lei Geschlechts ungezwungen verlustieren. Hingegen
muBten die kleinere Damenhalle wegen gravierender
baulicher Schaden nach und nach stillgelegt werden
sowie samtliche Wannenbader. Mit diesem grof3en Be-



zirk stehen den 24 Kinstlerinnen die unterschiedlich-
sten Raumpartimente zur Verfigung, die offene, weite
Schwimmhalle fir Fravuen mit einem Brausebad und
Umkleidekabinen auf den oberen Umgangen und lan-
ge Flure, von denen Wannen- und medizinische Bade-
zellen abgehen.

Glicklicherweise durfte auch die heute noch benutzte
Eingangszone bespielt werden, denn damit ist die
Kunstausstellung automatisch mit dem normalen Ba-
debetrieb verbunden, und die taglichen Benutzer kdn-
nen nicht umhin, einige der kinstlerischen MaB-
nahmen wenigstens beiléufig wahrzunehmen.

Die architektonischen Gegebenheiten der Rdume mit
der stilvollen Verkachelung in der Schwimmhalle, mit
Spuren des baulichen Verfalls, den Ubrigbleibseln
veralteter Installationsanlagen, mit Rudimenten histori-
scher Zeugnisse wie verschliffene Spiegel, simple
Kleiderhaken oder Schilder, die aus heutiger Warte ge-
sehen unerhort drastische Anordnungen fragen, bieten
ein reiches Feld an Ansatzméglichkeiten fir kinstle-
rische Ideen. Andere Kunstlerinnen setzen sich starker
mit dem geschichtlichen Hintergrund dieses stadtischen
Bades auseinander. Entweder entdecken sie ihre Auf-
gabe darin, die sozialpolitische Bedeutung eines &f-
fentlichen Bades herauszuarbeiten, oder aber sie ge-
hen auf den Prozef der SchlieBung des Bades ein. Aus-
kinfte iber seine Geschichte kdnnen die Kinstlerinnen
aber auch von langjdhrigen Benutzern des Bades ein-
holen.

Ein GroBteil der Kinstlerinnen reagieren auf die Her-
ausforderung dieser ortsbezogenen Ausstellung, in-
dem sie bestimmte Rdume phanomenologisch angehen
und deren Merkmale in metaphorischen Bildern fest-
halten. In diesen Arbeiten liefern architektonische Ge-
gebenheiten haufig den Ausgangspunkt fir kulturhisto-
rische Betrachtungen. Ein Bad bietet auf Grund der
komplizierten Anordnung seiner Abteilungen und der
vielféltigen Aufgaben fir jedes Temperament einen ge-
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eigneten Werkplatz, und tatséchlich haben die Kinst-
lerinnen von vielerlei Méglichkeiten Gebrauch ge-
macht, stets unter der Auflage, dem denkmalgeschitz-
ten Haus keine Gewalt anzutun. Auffallend ist der Zu-
spruch, den die kleindimensionierten Wannenbéader
erfuhren, wobei sich mit dem Bespielen mehrerer die-
ser geschlossenen Réume ein Thema szenenartig ab-
handeln 16Bt. Glicklicherweise sind demgegeniber
auch Ubergangszonen, Erker und Wandelgénge in die
Inszenierung mit einbezogen.

Die Jury hat sich bemiht, jene Kinstlerinnen aus dieser
situationsbetonten Veranstaltung auszusondern, deren
in traditioneller Weise hergestellte Werke auf die spe-
ziellen Bedingungen von Raum und Funktion eines Ba-
des keinen oder nur wenig Bezug nehmen kénnen.
Wenn nun doch eine Malerin zu Wort kommt, so des-
halb, weil ihr Bild mehrere Bedingungen erfillt:

Das Gemadlde von Birgit Antoni paf3t maf3genau in
das profilierte Wandgeviert der gediegenen Vorhalle
zum Damenbad, es mischt mit seinen braunen und
hellblaven Ténen gleichsam die Farben der Wandver-
tafelung mit denen von Wasser, und es scheint mit sei-
nem wellenartigen Muster die unruhige Bewegung des
nassen Elements zu simulieren. Letzteres gelingt um so
mehr, als es Antoni darum geht, ein ornamentales
Gleichmaf3 jeweils durch subtile, emotional zugelasse-
ne UnregelmaBigkeiten zu durchbrechen.

Damit sind wir bereits bei der Interpretation der ein-
zelnen Teilnehmerinnen angelangt; diese mit kurzen
Worten zu erbringen, scheint mir wichtig, um die Viel-
gestaltigkeit des sich bietenden Eindrucks der Aus-
stellung einzufangen. Allerdings halte ich mich weder
an eine alphabetische Reihenfolge, noch schreite ich
den vorgeschriebenen Weg durch die Ausstellung
nach, vielmehr versuche ich, formal, inhaltlich oder
konzeptionell verwandte Kinstler in Nachbarschaften
zu riicken.



Es wirde der gesamten Ausstellung den zentralen
Angelpunkt nehmen, wirde die Betrachtung nicht an-
heben mit der Installation von Heike Pallanca auf
dem Boden der zentralen Schwimmhalle: Pallanca hat
diesen heiklen, weil grofiten und augenfalligsten Platz
meisterhaft bewdltigt. Mit minimalen Mitteln hat sie in
dieser auf den Ort sehr prazise abgestimmten Arbeit
zugleich die historische Dimension der gesamten In-
stitution ausgelotet.

Das mittlere Feld des gekachelten Fu3bodens im leicht
abschissigen Becken ist dicht mit Tausenden von klei-
nen weiflen Steinzeugfliesen belegt. In diese weifle
Flache sind schwarze Steinchen mit dem Datum des
Erdbebens eingeflochten, das zur endgiltigen Stille-
gung des Damenbades fihrte. Die computertypischen
Datumsziffern ,13.04.1992 3.20 h” heben sich als
aktuelle Markierungen von Zeit ab von der altertimeln-
den Mosaizierung des Umraumes. Ausgel&st durch ei-
nen mechanischen Stof3 hat Pallanca das lose verlegte
Mosaik erschiittert und gewissermaBen die Folgen des
Erdbebens mimetisch nachvollzogen und sichtbar ge-
macht, denn ein unsichtbarer Rif3 fihrt quer durch den
Beckenboden. Damit begegnen sich die spektakulare
Vergangenheit und die ungewisse Zukunft im vibrie-
renden Augenblick.

In anderer Weise hebt Renate Georgi das Erdbeben
ins plastische Bild. Im von zwei Seiten einsehbaren
Lichthof schweben rostbraune Scherben eines ‘zer-
brochenen’ Kreises aus Ton in unterschiedlicher Hohe
Uber dem Boden.

Georgi, die sich den Kinstlern der Landart nahe fihlt,
kann mit dieser Metapher einer ,schwimmenden Erde”
die Ambivalenz zwischen Vereinzelung und Gesamt-
heit, zwischen dem Zerbrechen und Neufigen eines
Obijektes und auch dem Verfall und Neuaufbau dieses
spezifischen Ortes aufzeigen. Landschaftliches ist in
den inselartigen Tonscherben ebenso gegenwartig wie
Kulturelles, das sich nicht selten in GeféBen als auf-

schluBgebenden Zeugnissen untergegangener Kultu-
ren festmacht.

Zur Geschichte des Ortes gehéren in entscheidendem
Maf3e die Menschen, die zumeist als regelmaBige Be-
nutzer von vergangenen Zeiten berichten kénnen. So
haben Hella Liebig und Christel Kremser mit ihren Fo-
tos von Badenden die Vergangenheit an die Gegen-
wart gebunden. Hella Liebig hat ménnliche und
weibliche Schwimmer in Straf3enkleidung abgelichtet
und die Aufnahmen auf durchsichtige Folie vergréBert,
diese menschengroBen Folien in ehemaligen Wannen-
badern hochkant so geschickt aufgehdngt, daf der Be-
trachter, durch wechselvolle Blickrichtungen und ge-
spiegelte Sichten die Sphdre des normalen Badebe-
triebes zwischen die von Alltag und Kunst zu riicken
vermag. Fir die Fotos von Christel Kremser hinge-
gen haben sich ristige Senioren bereit erklart, sich
paarweise in Badekleidung fotografieren zu lassen.
Diesen kleinen, in Fachern eines Wertsachenschrankes
aufbewahrten Zeugnissen menschlicher Aktivitat be-
gegnet man im Durchgang zu unbenutzten Damenum-
kleidekabinen; sie kreuzen sich mit stillebenartigen Fo-
tos von ausrangierten Einrichtungen ausgedienter In-
stallationen in den von Kiinstlerinnen benutzten Rau-
men, die kontrapunktisch im Wandelgang zur heute
noch belebten Herrenhalle héngen.

Weitere Kunstwerke in diesen Eingangs- und Durch-
gangszonen eignen sich besonders dazu, das taglich
ein- und ausgehende Publikum an die Kunstaktion her-
anzufihren. So hat Christine Bernhard am Eingang
eine Wandvitrine mit wissenschaftlich aufbereiteten
‘objets trouvés’ aus dem nassen Element bestickt. Sie
ergdnzt das von ihr gewdhlte Motto , getrocknet —wie-
derbelebt” damit, daf} sie anlaBlich der Eréffnung ei-
ne Fischsuppe aus ebensolchen Wasserpflanzen und
Fischen zubereitet. Bernhard betrachtet derlei gemein-
schaftliche Kochaktionen als interkulturellen Beitrag,
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der ber den Kunstkontext hinausgreift. Die reichhalti-
gen Vitrinen-Schatze an Pokalen, die von der ruhm-
reichen Geschichte der Schwimmvereinigung und des
DIRG kiinden, hat Ulrike Schréter um einige
lustig-absurde Trophden aus banalen Bade-Fund-
stiicken vermehrt.

Weitaus starker als diese nahezu subversiven Gesten
fallt in dem benutzten Areal ein diagonaler Raumteiler
ins Gewicht. Mit dieser Intervention von Doris Griin-
wald-Griinauer kommen wir zu den Arbeiten, die
sich architektonische Besonderheiten zunutze machen;
dabei ist zu beobachten, daB sie sich selten in for-
malen Antworten auf die Gegebenheiten erschépfen,
sondern daf in den Eingriffen, Abwandlungen und Ab-
formungen, in Erganzungen oder Verdoppelungen
stets architekturhistorische Bedingungen aufgegriffen
und inhaltliche Aspekte mit angesprochen sind.

Der historische Bestand ist keineswegs einheitlich, son-
dern zeigt heterogene Elemente mehrerer Restaurie-
rungs- und Modernisierungsphasen, haufig in unsché-
nem Verbund. So verengt Grunwald-Grinaver mit
einer auf Keilrahmen gespannten transparenten Bau-
folie den quadratischen Kreuzungspunkt des Wandel-
ganges um die Halfte, sie verdeckt das Fenster und ein
den Gesamteindruck stérendes, unzeitgemafBes Wand-
gemdlde, und sie schleust schlieBBlich in die kunstfrem-
de Szenerie eines Bades Materialien eines Malers wie
Keilrahmen, Leiter und Malflache in transponierter
Form ein. Die Atmosphdre von Atelier und Werkstatt
gemahnt an die dringend notwendige Restaurierung
des mosaik- und stuckreichen Areals.

Barbara Francken arbeitet in all ihren feinsinnigen
Interventionen mit Materialien, die den jeweiligen Ort
auszeichnen. Mit dieser Methode kehrt sie seine ihn
auszeichnenden Besonderheiten und auch die Unstim-
migkeiten hervor. So hat sie hier das Dach des ehe-
maligen Kassenhduschens mit einem flachen wasser-
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gefillten Glasbecken bekrént. Ein Licht wirft von unten
zirkulierende Muster der bewegten Wasseroberflache
an die Decke - eine sinn- und augenfallige Erinnerung
an Zeiten ungetribten Badevergnigens. Da diese Licht-
inszenierung wie ein Aquarium auch von aufen zu se-
hen ist, konnte sie sowohl Kunstinteressierte als auch
Badehungrige anlocken.

Ohne daf3 sich die Kinstlerinnen untereinander abge-
sprochen hatten, korrespondieren zwei bedeutungs-
reiche Stiicke auf Grund des weithin sichtbaren, domi-
nierenden Rots, einer aufreizenden Farbe, die in den
in lichtem Blau-Weif3 gehaltenen RGumen sonst nicht
vorkommt. Brigitta Heidtmann hat in die regel-
mafige Abfolge geschlossener Umkleidekabinen im
oberen Umgang rote Holzleitern gestellt; deren Spros-
sen ragen Uber die Zellenwdnde hinaus, verheifien al-
so Erlésung aus der klaustrophobischen Enge der Ka-
binen. Wie keine andere Arbeit der Ausstellung spricht
Heidtmann mit der Metapher der Leiter zentral das The-
ma von Intimitdt an, das in einem Bad —im Unterschied
zu anderen &ffentlichen (Kunst) RGumen —immer unter-
schwellig mitschwingt. Auch den Besucher dieser
Kunstausstellung im ungenutzten Teil des Bades dirfte
nie ganz das ungute Gefuhl verlassen, als Voyeur un-
erlaubte Einblicke in den Privatbereich unerlaubter Ge-
filde anderer zu nehmen. Heidtmann folgt dieser Ein-
sicht, indem sie ihrer Installation als Titel ein Zitat aus
dem Buch ,Scham” von Micha Hilgers gibt: ,Das Au-
ge ist immer das Auge des anderen”. Zwischen dem
selbstgefdlligen Verhalten des Birgers in ordnungs-
gemaBer, vielfach heute sogar das Geschlecht negie-
render Stra3enkleidung und seinem beklommenen Be-
nehmen, sobald er sich in Badekleidung, also nahezu
nackt den Blicken ausgesetzt fuhlt, klafft ein abgrund-
tiefer Graben. Peinliche Situationen in Schames-Réte
fallen einem ein, weibliches Unwohlsein und ewig
wéhrende Momente in Durchgangskabinen beim Arzt.
Heidtmann konterkariert diese Vorstellungen von



Scham, Blut und Tod absichtsvoll mit einem kitschig-
seichten, kiinstlichen Licht in gebrochenem Boulevard-
rot, das unter den Kabinen hervorquillt.

Auch Martina Urmersbach hat ihre Arbeit ,Vor
dem Schwimmen” im allgemeinen Duschbad durch
Konzentration auf drei Ebenen sorgfaltig auf den Raum
hin angelegt; aber die emotionalen und rationalen As-
soziationen, die sich an die aus drei Reihen Dusch-
ventilen herabstrémenden blutroten plastischen Strah-
len heften, kreisen weniger um die eigene—insbe-
sondere weibliche - Befindlichkeit, sondern haben mit
tausendfach erfahrenem Leid zu tun. Die in Reih und
Glied angebrachten Duschkaskaden aus Birsten von
Waschanlagen lenken die Vorstellung des mit Gebots-
schildern bepflasterten Duschraumes in Richtung Ab-
deckerei oder gar Todeszellen. Diese einseitige Kon-
notation durchkreuzt Urmersbach durch an Zinkspie-
geln befestigte Bischel gleichen Materials; sie spru-
deln aus den unregelmaBigen Abflissen am Boden her-
vor und erinnern eher an verriickte Periicken oder de-
korierte Zirkuspferde. Rote Seifen definieren die mittle-
re Zone. Alles in allem fihlt sich der Betrachter phy-
sisch und psychisch angerihrt.

Die Kinstlerinnen Ursula Bohmer, Ulrike Schroter, Eli-
sabeth Schlanstein und Beate Hansen gehen auf die
Gegebenheiten der Raume und ihrer Benutzer wesent-
lich zuriickhaltender, ja teilweise sogar sanft ein, wo-
bei sich zwei von ihnen ebenfalls des Problems der Kér-
perlichkeit, wenn auch in unterschiedlicher Weise, an-
nehmen.

Lisa Kaiser plaziert auf mosaizierten Quadraten in
den Arkaden an der Langsseite des Beckens Skulptu-
ren aus Ton, mit denen sie zweidimensionale Schnitt-
muster von Badebekleidungen und Unterwdsche ins
Dreidimensionale hochzieht. Mit feinem Gespur fir
das empfindliche Material und durch minimale Ver-
weise versucht die Kiinstlerin, die Thematik eines indi-
viduellen Badbenutzers an den Kunstkontext zu kniip-

fen. Gaby Mysen ‘entblofit’ eine menschliche Figur
vollstandig bis ins Innere. Dabei gestaltet sie die weib-
lichen Organe zu eigenstandigen Skulpturen aus Gips,
die, in Eisengestelle eingeklemmt, wie Wachter-Figu-
ren inmitten der Umkleidekabinen dastehen. Es ist of-
fensichtlich, daf3 Mysen mit den widerspriichlichen Ma-
terialien, Formen und Inhalten die Methode konventio-
neller Bildhauerei aufgreifen und zugleich sprengen
mochte.

Ursula B6hmer ersetzt in den Einzelkabinen die ori-
ginal gerahmten Spiegel durch gleichgrof3e Fotos von
Hausern unter Acrylglas, deren Individualitat zudem
durch Unschérfe auf einen schattenhaften Umrif3 redu-
ziert ist. Statt wie gewohnt durch einen kurzen Blick in
den Spiegel wenigstens die grobsten kérperlichen Un-
stimmigkeiten zurechtriicken zu kdnnen, wird man nun
mit dem ganz anderen, véllig ungewohnten Gegen-
iber von anonymen Hauser-Portrats konfrontiert.

Man gewinnt Distanz zu sich selber und &t Gedan-
ken an die Sphére des Offentlichen zu sich ein. Aller-
dings verzichtet Bohmer darauf, anhand lokalspezifi-
scher Aufnahmen die brisante Lage des Bades anzu-
sprechen. Ulrike Schréter [af3t sich immer durch
Fundsticke oder aufféllige, skurrile Dinge inspirieren.
Hier steigert sie durch Nachbilden eines Schrankchens
die ohnehin symmetrische Einrichtung eines Duschrau-
mes zu einem kuriosen Thronsaal und imitiert in unmit-
telbarer Néhe eines Abflusses eine schmutzige Was-
serpfitze durch einen Fladen aus Aluminiumguf3 mit
vielerlei Einschlissen— in dem witzigen von Schroter
und Thomas Virnich gemeinsam entwickelten Objekt ist
gleichsam eine Handlung erstarrt.

Elisabeth Schlanstein geht mit einem Gespur fir vi-
suelle Absonderlichkeiten den vernachlassigten, viel-
fach ruinésen Merkmalen des Gebdudes nach; anstatt
den Réumen etwas Gewichtiges hinzuzufigen, imitiert
sie plastische Dinge per Foto, verdoppelt Beschriftun-
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gen oder Symbole, entdeckt ein menschliches Gesicht
in Resten von Elektroinstallationen. Mit acht dieser hu-
morvollen Korrekturen macht sie auf den ungeldsten In-
terimszustand des Bades aufmerksam. Zugleich scharft
sie das Auge des Betrachters, selbst auf Entdeckungs-
reise zu gehen, um noch weitere denkwirdige Kurio-
sitaten aufzustobern.

Auch Beate Hansen verleitet den Besucher ge-
wissermafen zu einer Schnitzeljagd. Ein organoid ge-
schwungenes, orangenes Zeichen an der Wand, dann
noch eines und korrespondierend je zwei an den ge-
geniberliegenden Wanden der Innenhéfe: die Kinst-
lerin vernetzt mit acht dieser minimalen Wandmalerei,
die letztlich ein plastisches Denken verrat, mehrfach
das Innen mit dem AuBen.

Vor allem aber weist sie mit sparsamer Geste auf die
gesellschaftlich aufschluBreiche Tatsache hin, daf3 der
Flur des Herrentraktes lichtdurchflutet ist, wahrend die
vergleichbare Zone im Frauentrakt durch Fenster mit
Glasbausteinen verschlossen ist; wie die Zeichen in
diesem Hof nur mitgedacht werden kénnen, bleibt al-
so das Etablissement der Weiblichkeit allen voyeu-
ristischen Einblicken entzogen. Ahnlich wie in Hansens
Werk ergdnzen sich in jenem von Patricia Aha
Zeichnung und Plastik. Das von ihr bevorzugte Mate-
rial Eisendraht hat an sich schon graphische Qualits-
ten. Ein in Efeuranken geflochtenes Drahtgespinst, das
von auflen ein Fenster linear ornamentiert, 1GBt aller-
dings andere soziologische Assoziationen zu: da es
namlich in Ganze nur vom gegeniberliegenden soge-
nannten ,Kaiserbad” aus zu sehen ist, unterstreicht es
die Sonderstellung dieser vornehmen Badezone.
Obgleich das ,Kaiserbad” im Bereich von Wasch-
becken und Badewannennische reich mit verzierten Ka-
cheln ausgekleidet ist, nimmt sich Waltraut Schlémer
ausgerechnet der einzig ungefliest verbliebenen Haupt
wand an. Diese ist von einer dichten, wolkigen Staub-
schicht bedeckt, fir die Kinstlerin ein willkommenes
Medium, um in sie wie in eine Druckplatte hineinzu-
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zeichnen. Das Lineament 6Bt als ‘Fresko’ die schwung-
voll dramatische Szene der ,Vertreibung aus dem Pa-
radies” nach Gustave Doré schwach erkennen. Die
zentralen ‘Engelsgestalten’ fliegen gleichsam durch
den Raum und verkiinden zeitlose Schonheit, als Ge-
gengewicht zu den Momenten von Verfall und Zer-
stérung.

Es liegt den Kinstlerinnen daran, die Atmosphére von
befremdlich schwebender Melancholie nicht durch
schwerlastige Obijekte zu zerstdren, sondern die Ima-
gination der Betrachter eher mit kleinen metaphori-
schen Gesten zu befligeln.

Teresifia Talarico gelingt dies z. B. mit einem einzi-
gen Wort, das sie mit skulpturalen, neonbeleuchteten,
grin schimmernden Acrylbuchstaben iiber der mon-
strésen Wanne eines medizinischen Bades aufleuchten
laBt: A U E - die drei Vokale loten visuell und nahezu
akustisch die Spanne zwischen den schmerzhaften Tor-
turen, denen sich Patienten einst unterziehen muBten,
und der Sehnsucht nach Erquickung und Heilung aus.
Da kommt einem der Vers 2 aus dem Psalm 23 in den
Sinn: ,Er weidet mich auf einer grinen Aue und fihret
mich zum frischen Wasser.”

Es wirde geradezu Wunder nehmen, wenn Kiinstle-
rinnen an diesem Ort nicht auch das Element Wasser
aufgreifen und in ihre Kreationen einbauen wirden,
zudem es die Technik heute méglich macht, auch des-
sen Gerdusche einzufangen. Brid Schenkl bindet
ihre Erfahrungen als Fotografin und Filmerin in einer
Klanginstallation ein. In ihr 1&Bt sie in zwei Wannen-
badern gleichzeitig unterschiedliche Tonbénder abspu-
len, deren Ger&uschcollage das Baderitual einer weib-
lichen Person vom Einlaufen des Wassers ibers Reini-
gen der Haut —mit echt duftendem Fichtennadeldl — und
geniBBlichem Plétschern bis hin zum Ausstieg aus dem
feuchten Element imaginieren laf3t; im Schrank verbor-
gene Fotografien von weiblichen Kérperteilen lenken
dabei vom Sinnlichen der Badeaktion ab und starker
auf kinstlerisches Terrain. Diese Zweigleisigkeit der



Darstellung hat zur Folge, da3 man eigene Erfahrun-
gen mit einbringt und sich aus diesen ungeordneten
Bruchsticken so etwas wie eine private Kultur- und So-
zialgeschichte des Badens zusammenreimt.

Was hier quasi nebeneinander erlebt werden kann,
setzt sich bei der Uber vier Kabinen verteilten Licht-,
Klang-, Film- und Fotoinstallation von Stefanie Grebe
zu einem zeitlichen und raumlichen Nacheinander zu-
sammen. Embleme aus Spiegel, Glas und Foto geben
jeweils das Motto der Szenen an. Grebe hat aus den
unterschiedlichsten Gerduschen, die mit Wasser zu tun
haben, wie Meeresbrandung, Baden, Eincremen eine
Filmcollage hergestellt. Die Kunstlerin modifiziert die-
sen Super-8-Streifen dergestalt, daf3 einzelne Elemente
daraus das Material fir die anderen Raume liefern.

In den weiteren kinstlerischen Arbeiten kommt nun ver-
mehrt das Moment zum Tragen, das Publikum in die
Inszenierung mit einzubeziehen und es an der Gestal-
tung des Kunstwerks aktiv zu beteiligen. Der Kinstlerin
und Kunsttherapeutin Jutta Enders-Ogbeide ist dar-
an gelegen, die Besucher so zu sensibilisieren, daf sie
imstande sind, in physisch-psychische ‘“Wechselb&der’
dreier Rdume einzutauchen. Eine einzige monochrome
Folie an den Fenstern in den Grundfarben rot, blau und
gelb bewirkt, daB jeweils der gesamte Raum mit farbi-
gem Licht Gberzogen ist. Das Auge benétigt Zeit, um
die ratselhafte, letztlich nur farbpsychologisch an-
nahernd ergrindbare Stimmung zu fihlen und ergén-
zend zu den Elementarfarben allmahlich auch Spuren
der Komplementarkontraste zu entdecken. Emotionale
Wechselbader macht der Besucher auch durch, der
sich, in vorgeschriebener Position allein auf einem
Stuhl sitzend, von der vierteiligen Inszenierung von
Monika Nelles gefangennehmen [&Bt. Die Kinstle-
rin bespielt gleichzeitig vier nahezu identische Wan-
nenbdder mit gegensatzlichen Inhalten und Stilmitteln.
Die Projektion einer brennenden Kerze hier, ein fort-
setzbares Bodengemalde aus Farben und Sand dort,

dann wieder melodramatische Bildtitel an die Wand ei-
nes abgedunkelten Raumes mit leuchtenden fluoreszie-
renden Farben geschrieben, und schlieBlich eine pla-
stische Farbwand aus bunten, gestapelten Frottee-
tichern. In diesem gigantischen ‘Handtuchdepot’ —das
nebenbei vielen Spendern zu verdanken ist - sieht man
sich selbst in gegeniber gehéngten Spiegeln, als sei
man in eine aus Wirklichkeit und Kunst gespeiste Folie
hineinportrdtiert.

An Seebach rechnet bei ihren Konzepten nicht nur mit
der Reaktion der Betrachter, sondern 168t diese von An-
fang an quasi am Entstehungsproze der Werke teil-
nehmen. lhr besonderes Interesse gilt dem Sffentlichen
Raum als soziokulturelles Feld. Dieses kommt auch in
ihrem ,Memory”-Spiel zum Tragen. Vergleichbar der
Fischmahlzeit von Christine Bernhard, reicht auch bei
Seebach die Vorbereitung des Spiels an die unmittel-
bare Gegenwart heran, denn das ehemalige Wannen-
bad, in dem nun gebastelt, geschnitten und geklebt
wird, scheint gerade verlassen, das herumliegende
Handwerkszeug l&dt zum Fortfihren des Spiels ein. Als
Spielfeld dienen die gekachelten Wande, deren Felder
willkirlich mit aus Werbeprospekten gewonnenen Mo-
tiven und diese verdeckenden Téfelchen lose beklebt
sind. Seebach méchte mit dem heiter-entspannten Spiel
das Bad nochmals aufbrechen, und zwar als Kunst-
institut, und die ,,ungewdhnliche stadtebauliche Einbet
tung dieses historischen Ortes in die &rtliche FuBgénger-
zone nicht unbericksichtigt lassen”, wie sie betont.

An Seebach ist die einzige Kinstlerin, die sich der Fra-
ge nach dem Standort des Bades mitten im urbanen
Treiben annimmt. So findet auch die absurde Diskre-
panz zwischen der haBlichen Fassade aus den é0er
Jahren, die sich lickenlos in die Hauserflucht einfiigt,
und der zwar maroden, zudem entstellten, dennoch
eindrucksvollen Innenarchitektur des Bades keine Auf-
merksamkeit.
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Dabei hdtte man anhand dieses Motivs die prekare La-
ge der &ffentlichen Finanzen besonders anschaulich
verbildlichen kénnen. Es wird sich zeigen, ob diese
Kunstaktion folgenlos verklingen oder ob sich das in
Kultur investierte Geld in der Weise bezahlt machen
wird, daB sich Verwaltung und Bevélkerung der archi-
tektonischen und sozialen Bedeutung des Bades so be-
wuBt und méglicherweise doch Mittel fir die Sanie-
rung aufbringen werden.

Die meisten Kinstlerinnen lassen sich allerdings von Ar-
chitektur, Struktur und Funktion des Bades als eines
auBBergewdhnlichen &ffentlichen Raumes befligeln,
oder sie machen sich an pikanten Gegebenheiten, auf-
falligen Bruchstellen fest. Natirlich gehen die Kinstle-
rinnen von ihren persénlichen Erfahrungen aus und set-
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zen vornehmlich die ihnen vertrauten kinstlerischen
Verfahrensweisen ein; diese geben den Beitrégen erst
ihren jeweils individuellen Charme.

Fur einige allerdings kénnten sich durch diese Ausstel-
lung neue Perspektiven auftun, so daf3 sich der Schwer-
punkt ihrer Tétigkeit zukinftig méglicherweise verla-
gern wird. DaB die Kinstlerinnen in einer Ausstellung,
die nur von weiblichen Vertretern der Zunft bestritten
und die vorwiegend im stillgelegten Damentrakt aus-
getragen wird, ihre eigene Rolle reflektieren, liegt no-
he. Hier machen auch die Themen von Kérperlichkeit
und Erotik Sinn. In jedem Falle ist es ebenso erstaunlich
wie erfreulich zu erleben, wie viele kreative Krafte in-
nerhalb eines regional begrenzten Raumes aufzufinden
und zu mobilisieren sind.

Renate Puvogel
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Birgit Anfoni

o.T. Febr. Mérz, 1995, 200 x 265 cm, Ol/Leinwand
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Brigitta Heidtmann

Das Auge ist immer das Auge des anderen, 1994, 11 Umkleidekabinen, 11 Leitern, rotes Licht
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Teresina Talarico

AUE, 1996, 50 x 100 x 9 cm, Acrylglas, Neon
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Stefanie Grebe

R I: beklebter Spiegel {6 x 7,8 cm), Spiegel (& 10 cm),
schwarzer Samtvorhang {150 x 200 cm),
Filmvorfihrgerat, Super-8 s/w-Film, 38 m,

(Fragment MARIN, 1996)

RII: beklebter Spiegel (6 x 7,8 cm), Glasscheibe,
Meeresfoto, (C-Print, beides @ 10 cm),
Kassettenrecorder, Endlosband 30 Sek.
(Meeresrauschen)

Rlll: beklebter Spiegel (6 x 7,8 cm),
Glasscheibe (& 10 cm)

RIV: beklebter Spiegel (6 x 7,8 cm), Spiegel, Glas-
scheibe, s/w Folienkopie {negativ) aus dem Film {alles
@ 10 cm), Neonlampe, Filmbild {Ausschnitt, positiv)

o.T., vier Wannenbdder, Mixed Media, 1996
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Biografien

1963
1983-88

1988
1988-94

1988-95
1991

1993

1994

1996

1990

1991

Patricia Aha

geboren in Essen

Westfalische Wilhelms-Universitat Minster
Kunsterziehung, Deutsch, Mathematik

1. Staatsxamen

Kunstakademie Minster,

freie Kunst bei Prof. Joachim Bandau
Meisterschilerin

lebt und arbeitet in Krefeld

Stipendien

Stipendium der Stiftung Eduard Schwarze
Stipendium des Landes NRW,
Kinstlerdorf Schéppingen

Einzelausstellungen

Mitgliedergalerie Kunstlerhaus Sunder-
weg, Dortmund

Kunstverein, Alte Post, Drensteinfurt
Museum am Ostwall, Dortmund

Neue Galerie, Hannover

Sequenz, Frankfurt/M.

Hamel-Halle, Minster

Stadtische Galerie Schlof Oberhausen,
Studio

Kunstverein Rinteln

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Rathaus Greven

,Projekte und Installationen”,
Kinstlerdorf Schéppingen (K)
Internationales Exlibrisprojekt 90,

Art & Print, Wien

Internationale Kunstausstellung

,Medium 2“, St. Gheorge /Rumanien (K)
Bildhauerwettbewerb, Kunsthistorisches
Museum Osnabriick

1992

1993

1994

1995

1956
1977-84
1983

1987
1990
1991

,10 x 10”, Kunsthaus Wiesbaden (K)
Kunstlerdorf Schéppingen

,Dortmunder Kiinstlerinnen stellen aus”,
AKS-Hallen, Dortmund (K)

Grofie Kunstausstellung NRW, Kunstpalast
Dusseldorf (K)

Galerie ULUV, Prag/Tschechoslowakei (K)
Grof3e Kunstausstellung NRW,
Kunstpalast, Disseldorf (K)

.Schonzeit”, Ausstellung der ehemaligen
Stipendiaten des Kinstlerdorfes,
Hintemannhalle, Schéppingen (K)
Jrregal”, Suermondt-Ludwig-Museum,
Aachen (K)

10 Jahre Kinstlerhaus Dortmund (K)
Kunstlersiedlung Halfmannshof,
Gelsenkirchen

Grof3e Kunstausstellung NRW,
Kunstpalast, Disseldorf (K)

Forum Bildender Kunstler, Essen (K)

Neue Galerie, Hannover

HI. Kreuz-Kirche, Dortmund

,Balance und Bewegung — Kinetische Me-
tallobjekte”, Museum Gelsenkirchen (K)
Emschertal-Museum, Herne (K)

Birgit Antoni

geboren in Kéln
Staatliche Kunstakademie Disseldorf
Meisterschilerin

Forderungen

Chargesheimer Stipendium der Stadt KaIn
Forderpreis des Kulturkreises im BDI
Arbeitsstipendium des Kunstfonds K&In
lebt und arbeitet in Bonn

73



1987
1988
1990
1991
1992
1993
1995/96
1996
1985
1986

1987

1988

1989

1990
1991

1992

74

Einzelausstellungen (Auswahl) 1994
,Herz fir eine Nacht”, Installationsabend
im Kdlnischen Kunstverein (K)

JH's und F's in[1”,Artothek Kdln
Kunstverein Arnsberg

,Neue Bilder”, Galerie Lohrl,
Maénchengladbach

,Himbeer + Erdbeer”,

Galerie Karin Bolz, Kéln

,Blume Propeller Stern + Sputnik”,
Galerie Karin Bolz, Kéln
Kunsthistorisches Institut Bonn

Galerie Friebe, Lidenscheid

Kasseler Kunstverein, Kassel (K)

1996

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
,Flichtige Bilder”, Galerie Léhrl,
Ménchengladbach (K)

Forderkoje, art cologne, Galerie Lshrl,
Koln

Junger Trickfilm in der Bundesrepublik
Deutschland” (K)

Filmkunstlerverband, Moskau
Rothschild Auditorium, Haifa
Bograshov Gallery, Tel Aviv
Goethe-Institut, Vancouver
Contemporary Art Center, Seattle
Goethe-Institut, San Francisco
Programm Photoszene, Museum Ludwig,
Kaln (K]

,Junger Trickfilm in der Bundesrepublik
Deutschland” (K): Filmmakers, Chicago
Harvard Film Archive, Boston
Cinématéque Québécoise, Montreal
ARS VIVA, Heidelberger Kunstverein (K)
ARS VIVA, Nassauischer Kunstverein,
Wiesbaden (K)

Videonale 5, Videoskulptur, Bonner
Kunstverein (K)

1962

1990

1988

1984-91

,Grun beruhigt’, Galerie Lahrl,
Ménchengladbach (Konzeption B. Antoni)
.Ndhe & Ferne”, Stadtmuseum,
Sofia/Bulgarien (K)

LSTATT BAD KUNST”, Frauenkulturbiro
NRW e.V., Stadtbad Neusser Strafe,
Krefeld (K)

,Koln zur Zeit", Stadtgalerie am
Sophienhof, Kiel (K)

,Gullivers Reisen”, Wirttembergischer
Kunstverein, Stuttgart

Zahlreiche internationale Festival-
beteiligungen

Kultursendungen im WDR, ZDF, SFB, SWF
und FAB, u.a. mit den Filmen:

,EBt mehr Obst” 1985 und , Japanisch fir
Anfanger” 1990

Bibliografie

ARS VIVA 90/91, Katalog der Preistrager
im Bundesverband der Deutschen Industrie
e.V., Kéln, Text: W. Herzogenrath, 1991
Malerei, Birgit Antoni, Kasseler Kunstver-
ein, Kassel, Text: Reinhard Ermen, 1996
Ndhe & Ferne, Stadtmuseum Sofia, Text:
Birgit Antoni, Reinhard Ermen, 1996

Christine Bernhard

geboren in Freiburg

Staatliche Kunstakademie Diisseldorf
Meisterschilerin bei Prof. Nam June Paik
lebt und arbeitet in Disseldorf

Ausstellungen und Kochaktionen
(Auswahl)
Lexplosicion”, Avignon / Frankreich



1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

Lartware”, Wuppertal

,exposures”, Galerie Time based Arts,
Amsterdam / Niederlande

,Die Diskussion Gber den Nomadenbegriff
wird wohl noch lange gefihrt werden
missen...”, mit A. Creischer und

H. Pallanca, Diisseldorf

,Nagashi somen”, japanisches Nudel-
essen, Staatliche Kunstakademie Disseldorf
,Von SeBhaftigkeit zu Nomadismus”,
eine Speisenfolge, Kunsthalle Disseldorf
.13 Gebote”, Kunsthalle Diisseldorf
+Wunder der Inspiration”,

Sammlung Brinkmann, Disseldorf

,phase 270", Forum Bilker Straf3e,
Disseldorf

,body in public”, ATW-project, KdIn
,Kase macht gliicklich”, Kunstakademie
Nirnberg

,Kinstlerbiicher”, Produzentengalerie
Kassel

,Cologne — Disseldorf Village Gaze”,
Anthology Film Archives, New York / USA
Forum Bilker Straf3e, Dijsseldorf

Folyamat Galeria, Budapest/Ungarn
,Essen aus der Mongolei”,

Kunstraum Dusseldorf

,kao lam”, Kunstraum Dusseldorf
,Geschmack der Bilder”,

Kunstverein Arnsberg

,Pause” mit ,Pausenbrot”,

Kunstverein Bremerhaven
JJelangerielieber”, ,Der unbewuf3te
Speiseplan”, Kunstbunker Nirnberg

,Seit der Eiszeit”, Stadtische Ausstellungs-
halle Am Haverkamp, Minster

Mixed Pixles”, Kunstmuseum Disseldorf
,Umu — die Erde ist die gleiche Uberall”,
Klingenmuseum Solingen

1965
1984-85

1986-93

1993-96

1994-96

1996

1962
1982
1982-85

1985-88

1985-90

1988

1991

Ursula Béhmer

geboren in Aachen

TH Aachen

Soziologie, Germanistik, Philosophie
Fachhochschule Niederrhein

Visuelle Kommunikation,

Schwerpunkt Fotografie

Dipl. Designerin

Neben verschiedenen Fotoprojekten
Studium der Geschichte, Romanistik an
der Heinrich-Heine-Universitat, Disseldorf
freischaffend tatig

lebt und arbeitet in Berlin und Krefeld

Ausstelllungen

Galerie im Belgischen Viertel, Kaln
,Ein Klosterportrat”, Fotogalerie Fabrik
Heeder, Krefeld

Jutta Enders-Ogbeide

geboren in Bad Kreuznach

Freie Kunstschule Nurtingen
Alanus-Hochschule der Musischen und
Bildenden Kinste, Alfter bei Bonn
Abschluf als freie Malerin
Artaban-Schule fir heilpadagogische
Maltherapie, Berlin

Abschluf} als Dipl. Kunsttherapeutin
Freie Universitat Berlin

Psychologie, Philosophie, Religions-
wissenschaften

seitdem selbstandige Arbeit als
Kunsttherapeutin in Berlin

Aufbau einer kunsttherapeutischen Praxis
lebt und arbeitet in Krefeld
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1982

1986

1988
1989

1990

1988-90
1991

1993

1960
1975-84
1984-85
1988-94
1992

1992

1989-94

1993

76

Ausstellungen (Auswahl)
Alanus-Hochschule der Musischen und
Bildenden Kiinste, Alfter bei Bonn

Haus der Anthroposophischen Hochschul-

gruppe, Berlin

Galerie Franz Mehring, Berlin
,Lebensrdume”, Humboldt-Krankenhaus,
Berlin

,Farbe und Form”, zusammen mit |zadi,
Zwingli-Galerie, Berlin,

Freie Berliner Kunstausstellung

Museum der Stadt Bad Kreuznach,
Rémerhalle

Villa K, Krefeld

Barbara Francken

geboren in Disseldorf

Ausbildung bis zur Floristmeisterin
Arbeitsaufenthalt und Reise in Island
Staatliche Kunstakademie Disseldorf
Reisestipendium der Staatlichen
Kunstakademie Disseldorf
Meisterschilerin bei Prof. D. Rabinowich
lebt und arbeitet in Ménchengladbach-
Rheydt

Ausstellungen

Staatliche Kunstakademie Disseldorf
,Offener Raum”

,Zwei Fenster gegeniber”
,Farbschatten”

,Rundgang mit dem Koffer”
Kreislauf”

,Standorte — Akademie auf Zeit”,
Zeche Minsiter Stein, Dortmund (K)
,SchlieBfacher”

,Schwarz-Weify”

1994

1996

1958
1978-80

1980-81
1982-87
1991

1992-93

1988

1990

1991

1994

SWEIZEN-MAHL-ZEIT”

galerie hoffmann, Friedberg

LSTATT BAD KUNST”, Frauenkulturbiro
NRW e.V., Stadtbad Neusser Straf3e,
Krefeld (K), , Wasserfarbe”
Naturspielrdume, Deutscher Werkbund,
Bonn, ,NATUR-SPIEL-RAUM"

Renate Georgi

geboren in Bremen
Christian-Alberts-Universitat, Kiel
Medizin

Freie Kunstschule Stuttgart

Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen
bei Prof. Heribert Sturm und

Prof. Daniel Spoerri

2. Staatsexamen

Fortbildung an der Alanus-Hochschule,
Alfter bei Bonn

lebt und arbeitet in Krefeld

Ausstellungen

Reise in die Vereinigten Staaten und nach
Mexiko

Bau und Brand einer ,Scherbenschale” in
Kentucky / USA

Galerie im Miiggangelzunfthaus,
Kempten, zusammen mit Christian Kromat
und Jirka Musil

Symposien

Steinbildhauersymposion im Rahmen der
internationalen Sommerakademie fir
Bildende Kunst, Salzburg/ Osterreich

., 1.September — unser never Weg”, eine
Begegnung 6 polnischer und 6 deutscher




1964
1983-87

1987-94

1990
1993

1995

1995

1996

1993
1994

1995

1996

Kinstler im Presbyterium der
Dreifaltigkeitskirche, Danzig

Stefanie Grebe

geboren in Disseldorf

Universitat Disseldorf

Philosophie, Geschichte, Soziologie
Universitat GHS Essen
Kommunikationsdesign / Fotografie
lebt und arbeitet in Krefeld

Stipendien

DAAD-Férderstipendium
Austauschstipendium, University of
Industrial Arts, Helsinki/Finnland
Stipendium vom Ministerium fir
Auswadrtige Angelegenheiten, Finnland

Einzelausstellungen (Auswahl)
Hochschule fir Musik und Theater
Hamburg

ESA/ESTEC (European Space Agency),
Nordwiik

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Stadthistorisches Museum Duisburg
Kuvataideakatemia Galleria, Helsinki/
Finnland

Museum fiir Kunst und Gewerbe,
Hamburg

Wissenschaftszentrum, Bonn
,RaumZeit — BildRaum”,

Museum Folkwang, Essen

1953
1973-74
1974-79

1982-84
1986

1957
1988-95

1990

1991
1995

1995

1996

1960
1978-81
1985-91

Doris Grinwald-Grinaver

geboren in Krefeld

Staatliche Kunstakademie Disseldorf
GH Duisburg, Universitat Bielefeld
AbschluB Dipl.-Soz. (Stadtplanung)
Fachhochschule Diisseldorf, Architektur
seitdem freie Malerei

lebt und arbeitet in Krefeld

Beate Hansen

geboren in Wuppertal

Fachhochschule Hannover

Freie Kunst / Plastik

Studienaufenthalt im Steinbruch
Salzburg / Osterreich

Studienaufenthalt in Frankreich
Katalogbeteiligung

,Kinstlerinnen in Nordrhein-Westfalen”
Hrsg. Frauenkulturbiro NRW e V.

lebt und arbeitet in Krefeld

Einzelausstellung
,Stimmungen bedirfen der vorsichtigen
Untersuchung”, Galerie BAKu, Hannover

Gemeinschaftsausstellung
,Beate Hansen / Doris Kaiser”,
Immobilie Angehausenstr. 15, Krefeld

Brigitta Heidtmann
geboren in Bergneustadt
Ausbildung zur Keramikerin

Fachhochschule Niederrhein, Krefeld
Keramik-Design
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1991
1991

1984

1992

1990

1991

1992

1993

1994
1995

1996

78

Dipl.-Keramik-Designerin

seitdem Ateliergemeinschaft Luisenstrafe,
Krefeld

lebt und arbeitet in Krefeld

Stipendium
Stipendium der Stiftung fir Begabten-
forderung der Handwerkskammer Kéln

Einzelausstellung
Galerie WallstraBe, Mdnchengladbach

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Ausstellung zum R. Bampi-Preis,
Westerwaldmuseum, Hohr-Grenzhausen
Abschluarbeiten an nordrhein-west-
falischen Design-Schulen”,
Karl-Ernst-Osthaus-Museum, Hagen
,Keramik Krefeld”, Keramion, Frechen
Ausstellung zum Westerwaldpreis fir
deutsche Keramik, Keramikmuseum
Westerwald, Hohr-Grenzhausen

8. Kunstmesse der Kiinstlerinnen,
Frauenmuseum, Bonn

Theatergalerie der Landesbihne
Niedersachsen Nord, Wilhelmshaven
TurmArt, Mihlenturm, Geldern
,Keramik aus Europa”, Handwerks-
kammer, Kaln

Ausstellung zum Westerwaldpreis,
Westerwaldmuseum, Héhr-Grenzhausen
Ausstellung zum Schostakowitsch-Fest,
Theatergalerie, Ménchengladbach
TurmArt, Mihlenturm, Geldern

10. Kunstmesse der Kiinstlerinnen,
Frauenmuseum, Bonn

Kunsthaus Alte Gerberei, Morsbach
Krawinkelsche Fabrik, Bergneustadt

1956
1987-94

1995

1989
1993

1994

1995

1996

1945

1963-66

1979-81

1984-90

1993

Lisa Kaiser

geboren in Leverkusen
Fachhochschule Niederrhein, Krefeld
Keramik-Design

lebt und arbeitet in Leverkusen

Preistrdgerin Deutsche Keramik 95
Westerwald

Ausstellungsbeteiligungen

Schlof3 Wolfskuhlen, Rheinberg
Alte Grootenburgtopferei, Krefeld
Kunstverein Bruchsal

TurmArt, Mihlenturm, Geldern
Keramikmuseum Westerwald,
Hohr-Grenzhausen

Forum, Leverkusen

Galerie im Belgischen Viertel, Kéln

Christel Kremser

geboren in Braunschweig
abgeschlossene Ausbildung im
Photographenhandwerk
Fachhochschule Niederrhein, Krefeld
Studium der Fotografie bei

Prof. Detlef Orlopp

Fachhochschule Kéln,

Studium der kinstlerischen Fotografie bei
Prof. Arno Jansen

Mitglied der Gemeinschaft Krefelder
Kinstler GKK

manufactum 93 - Disseldorf
Staatspreis des Landes NRW im Bereich
Fotografie

lebt und arbeitet in Kempen



1985
1994

1995

1997

1980

1981

1986

1987

1988

1990

1991

1993

1994

Einzelausstellungen

Sparkasse, Krefeld

Museum fir Kunst- und Kulturgeschichte,
Goch

Galerie 11, Mdnchengladbach
Neuer Aachener Kunstverein
Stadtische Galerie -Orangerie,
Kamp-Lintfort

Ordensmuseum, Kamp-Lintfort
GAFF, Galerie fir Fotografie,
Rotenburg / Wimme

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
,Essen — Essensgewohnheiten”,
Fachhochschule Krefeld
,Landschaftsfotografie”, Volksbank,
Hinsbeck

,Gegensatze”, Fachhochschule Kéln, Studio
,Frauen hinter der Kamera”,

Fabrik, Hamburg

1. Internationale Fotoausstellung, VHS,
Minchen (K)

,Sequenzen, Serien usw...”, Museum fir
Fotografie, Braunschweig (K)

,Figuren und RGume”, Photoszene,
Fachhochschule Kaln, Studio

,Kunstszene Nettetal”, Galerie Sparkasse,
Nettetal-Lobberich

,Antlitz - Spiegel der Seele”, Stadtisches
Kramer-Museum, Kempen

,Bau- und Kunstschlosserei Krabler”,
Stadtisches Kramer-Museum, Kempen (K]
,Le papier dans tous ses états”,

Centre Culturel, Orsay / Frankreich (K)
manufactum 93, Disseldorf (K) Staatspreis
,Frauen im Portrat”,

Stadtisches Kramer-Museum, Kempen (K]
,Kunstszene Nettetal”, Werner-Jaeger-
Halle, Nettetal -Lobberich

1995
1996

1968
1988-89
198991

1991

1995/96

1994
1995

1996

1954
1974-76
1976-78

,50 Jahre Frieden”, GEDOK, KalIn (K)
Stichting Kunstinitiatief, Roermond/
Niederlande (K)

,STATT BAD KUNST”, Frauenkulturbiiro
NRW e.V. Stadtbad Neusser Strafde,
Krefeld (K}

Grofe Kunstausstellung NRW, Diisseldorf (K)

Hella Liebig

geboren in Hilten
Auslandsaufenthalt in London / GB
Universitat Osnabriick,

Literatur- und Kunstwissenschaften
Beginn des Studiums an der
Fachhochschule Niederrhein, Krefeld
Obijektdesign

Cuttertatigkeit in Kln, Musikvideos
lebt und arbeitet in Krefeld

Ausstellungen / Projekte

,Gruppe 215", Fotogalerie,

Fabrik Heeder, Krefeld
Bihnenprojektion (Dia), Konzerttournee
,m walking on the water”

Ausstellung im Landschaftspark
Duisburg-Nord

Ausstellung zur Einweihung des Umwelt-
technologiezentrums Carolus Magnus,
Ubach-Pahlenberg

Gabi Mysen

geboren in Tamsweg / Osterreich
Universitdt Graz, Medizin

Hohere Technische Lehranstalt Graz,
Meisterschule fir Malerei
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1979-83
1983-90

ab 1990

1986
1987
1988
1989
1991
1993
1994

1995
1996

1949
1967-70

1970-77

80

als freie Malerin tatig

Staatliche Kunstakademie Dusseldorf
Integration, Bildende Kunst/Architektur
Meisterschilerin bei Prof. Christian Megert
freischaffende Kiinstlerin

lebt in Disseldorf, arbeitet in Krefeld

Ausstellungsbeteiligungen
JArchitekturbezogene Kunst”, Malkasten,
Disseldorf

Galerie Aarequai, Thun/Schweiz

Villa Faraldi, Kunstfestival Ligurien, Italien
,Durchbruch”, Ballhaus im Disseldorfer
Nordpark

Jahresausstellung Disseldorfer Kinstler”,
Kunstpalast am Ehrenhof, Disseldorf
Eroffnungsausstellung Ateliergemeinschaft
OelschlagerstraBBe 65-67, Krefeld
,Sidgang”, Krefeld

,Stidgang”, Krefeld

Grugapark, Essen

JInmitten”, Flora, Kéln

Wunschbilder”, Museum fiir Volk und
Wirtschaft, Ehrenhof, Disseldorf

,STATT BAD KUNST”, Frauenkulturbiro
NRW e.V., Stadtbad Neusser Strafde,
Krefeld (K)

,Sidgang”, Krefeld

Monika Nelles

geboren in Gelsenkirchen
Pddagogisches Fachinstitut, Dortmund
Lehramt Kunst- und Werkerziehung
Lehrtatigkeit in Dorsten und Berlin
Gasthérer an der HBK Berlin

Mitglied in der Gemeinschaft Krefelder
Kinstler GKK

1987
1990
1993
1994
1995

1984
1985
19086
1988
1989
1991
1992
1993
1994
1995

1996

1952

1979-

1984

86

lebt und arbeitet in Krefeld

Einzelausstellungen

Galerie PINAX, Skelleftea / Schweden
Art Gallery, Disseldorf

Stadtische Galerie, Dorsten,
Kunstverein Dorsten

Galerie Helga Malten, Dortmund
Kunst-Spekirum, Krefeld

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Galerie Smend, Kdln

Galerie Sombers, Haan

Atelier Martinek, Krefeld

Stadtisches Kunstmuseum, Gelsenkirchen
Galerie Dietz, Meckenheim

Galerie ,die Scheune”, Hinsbeck
Galerie PRO, Wiirzburg

Galerie ,2a”, Viersen

Stadtische Galerie, Gelsenkirchen

De Flint, Amersfort/ Niederlande
Provinz-Haus, Den Haag /Niederlande
Museum fir Kunst- und Kulturgeschichte,
Dortmund

Kunst-Spektrum, Krefeld
Werner-Jager-Halle, Nettetal-Lobberich
Stichting Kunstinitiatief, Roermond/
Niederlande

Preistragerin der Aktion ,Kunstblatt”,
Rheinische Post

Heike Pallanca

geboren in Dusseldorf

Staatliche Kunstakademie Disseldorf
Integration Bildende Kunst/
Architektur und Bildhauerei
Meisterschiilerin bei Prof. Irmin Kamp



1991/92 Gastdozentur an der Kunstakademie

1994

1986

1986-88
1987

1989

1990
1991

1993

1994

1994/95

1984
1985
1987

1988

Minster

Gastprofessur an der Universitat/Gesamt-
hochschule Siegen

lebt und arbeitet in Disseldorf

Forderungen

Reisestipendium der staatlichen Kunst-
akademie Disseldorf
Wilhelm-Lehmbruck- Stipendium Duisburg
Férderpreis der Stadt Dusseldorf fur
Bildende Kunst

Kataloge fir junge Kinstler” der Alfried
Krupp von Bohlen und Halbach Stiftung
Essen

Arbeitsstipendium Kunstfonds e.V. Bonn
Stipendium der Studienstiftung fir deutsch-
japanischen Kulturaustausch fir einen
Studienaufenthalt in Japan

Stipendium der Nordrhein-Westfalen-
Stiftung fir ,Garten als Skulptur” in
Schéppingen/Minsterland
Skulpturenpreis der Stiftung Albertussee
Disseldorf

Projektstipendium Akademie Schlof3
Solitude, Stuttgart

Eigene Ausstellungsprojekte in Koope-
ration mit anderen Kinstlern (Auswahl)
HAUS WAENDE, Disseldorf (K)
HAUS WAENDE, Ménchengladbach
,SLALOM”, Salon am Burgplatz,
Disseldorf (K)

HAUS WAENDE, ebendort

Einzelausstellungen {Auswahl)
Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg (K)
,Begegnung”, Kunstraum Wuppertal

1990

1991

1993
1995

1986

1088
1989

1991

1992

1994

1995
1996

,Uber gestern und morgen”, Kunstverein fir
die Rheinlande und Westfalen, Dissseldorf
,Verfihrung zum Voyeurismus”,
Kunstlerhaus Stuttgart

,Von Ruinen, Baustellen...”,

Kunstverein Arnsberg (K)

,200.000.000 - 19917,

Kasseler Kunstverein

Turbulenzen”, Dortmunder Kunstverein
.Deckentausch”, Akademie und Schlof3
Solitude, Stuttgart (K)

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
,Chambres d’Amis”, Museum van
Hedendaagse Kunst, Gent/Belgien (K)
Kunstkongre3, Kunstverein Hamburg (K)
,In between and beyond - from Germany”,
The Power Plant, Toronto/Canada (K)
,D&S” Ausstellung, Kunstverein und
Kunsthaus Hamburg (K)

,OPUS 13”, Dijsseldorf 91, Museo d'Arte
Moderna, Bolzano/ltalien (K)

,Humty Dumty’s Kaleidoscope”,

Museum of Contemporary Art,
Sydney/Australien

Privatgrin”, Kunstraum Fuhrwerkswaage,
Ksln (K)

Kunstverein Ludwigsburg (K)

LSTATT BAD KUNST”, Frauvenkulturbiiro
NRW e.V., Stadtbad Neusser Stral3e,
Krefeld (K)

LLinien & Zeichen”, Kinstlerhaus
Bethanien, Berlin (K)

,Ein Haus voller Hauser”,

Lindinger + Schmid Kunstprojekte,
Regensburg
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1964
1985-86

1986-89

1989-93

1990-91

1993
1993-95
1989

1952
1972-73
1974-78

1979

1980

1987

82

Brid Schenkl

geboren in Krefeld

Universitat Disseldorf, Sozial- und Politik-
wissenschaften, Geografie

Universitat Hamburg, Ethnologie,
Geografie, Politikwissenschaften

Temple University, Philadelphia/USA,
Visual Anthropology

Stipendien durch die Universitat Hamburg
und die Fulbright-Kommission
Anthropology Film Center,

Santa Fe/USA,
Dokumentarfilmausbildung im Rahmen des
Studiums an der Temple University
Master of Arts Degree

Aufenthalt in Japan, Kamagowa Shi
seitdem freie Fotografie

lebt und arbeitet in Krefeld

Elisabeth Schlanstein

geboren in Essen

TH Aachen, Kunstgeschichte und
Bauingenieurwesen

PH Aachen Padagogik, Universitat Hagen
Sonderpadagogik ,

Deutsch, Kunst, Mathematik

seitdem Sonderschullehrerin in Krefeld
gleichzeitig kinstlerische Tatigkeit
Griindungsmitglied der Kinstler-
gemeinschaft ,Werkstatt 80"

lebt und arbeitet in Krefeld

Auszeichnungen
Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Preis im Wettbewerb

,Mahnmal fir die Opfer unter der

1990
1991

1992

1993

1995

1996

1954
1973-76
1977

1980
1974

Zwangsarbeitern des NS-Regimes”,
Krefelder Hauptfriedhof

Schlof3 Tele /Tschechoslowakei
Ostbohmische Galerie Pardubice

Galerie Dilo/Tschechoslowakei

Preis im Wettbewerb

,Brunnen fir den Markiplatz in Waldniel”
Ausstellung in der Gleichstellungsstelle
Krefeld im Rahmen der Frauen-Kulturtage
Preis im kinstlerischen Ideenwettbewerb,
ausgeschrieben durch die Landesentwick-
lungsgesellschaft fir eine Skulptur im Rah-
men des geplanten Rhein-Service-Centers
Entwurf fir eine kinstlerische Gestaltung
der Gesamtschule Kaiserplatz, auf Auf-
forderung des Preisgerichts Kunst im
offentlichen Raum der Stadt Krefeld
Teilnahme an einer Ausstellung ausgewdhl-
ter Modelle im Rahmen des Wettbewerbs
,Goerdelerehrung”, Rathaus Leipzig
Entwurf fir eine Skulptur, Grundschulneu-
bau Armener Strafe, auf Aufforderung
des Preisgerichts Kunst im offentlichen
Raum der Stadt Krefeld

JParkplatze”, Stadtwald, Krefeld

Waltraut Schlomer

geboren in Friesoythe,

Krs. Cloppenburg

Padagogische Hochschule Minster
Lehramt fir Grund- und Hauptschule
2. Staatsexamen

Aufnahme des Schuldienstes
seitdem kinstlerische Fotografie
lebt und arbeitet in Krefeld



1994

1995

1995

1996

1961

1981-87

1987

1986

1088

1984

Einzelausstellungen
Kammertanzabend”,

Folkwang Hochschule, Essen

,Folkwang Ausstellungsarchiv”,
Goethe-Institut, Paris/Frankreich

,...nur scheinbar steht’'s Momente still...”,
Kunst-Spektrum, Krefeld

Forum Leverkusen

Schauspielhaus Dortmund

JLeitklange im Tanz”, BIS, Altes Museum,
Ménchengladbach

+Augenblicklich tanzt es”,
Rathaus-Galerie, Haselinne

Ausstellungsbeteiligungen
Werner-Jaeger-Halle, Nettetal-Lobberich
,Praludium”, Kunst im Oberhaus,
Kunst-Spektrum Gemeinschaft Krefelder
Kinstler GKK, Krefeld

Ulrike Schréter

geboren in Diren

Rheinisch-Westfdlische Technische
Hochschule Aachen

bei Prof. Joachim Bandau

Staatliche Kunstakademie bei Nan Hoover
1. Staatsexamen Lehramt Kunst und Sport
lebt und arbeitet in Ménchengladbach

Auszeichnungen
Forderpreis der Stadt Aachen
Preis der Il. Biennale Bagdad

Einzelausstellung
Tapetencollagen an Hausfassaden in
Aachen und Langerwehe

Ausstellungsbeteiligungen

1986 ,Grenzfrauen”,
Suermondt-Ludwig-Museum, Aachen (K)

1987 ,Euregionale”, Neue Galerie der Stadt
Aachen — Sammlung Ludwig, Aachen

1988 Biennale Bagdad

1990 ,Grenzfrauen”, Aula Carolina, Aachen
Goethe-Institut, Oslo; Kunstverein
Lillehammer/Norwegen (K|

1992 +Spotkanie i Tworzenie/Begegnung und
Kreation”, Kinstlersymposion in Posen/
Polen

1994 ,Haaren 94, Kunst in der Welschen
Mihle”, Welsche Mihle, Aachen (K)

1995 ,Scharfer Blick”, Bundeskunsthalle, Bonn
* Abb. S. 46 in Zusammenarbeit mit
Thomas Virnich

An Seebach

1965 geboren in Neuminster

1984-92 Kunstakademie Minster

1990 Meisterschilerin bei Prof. Gunther Keusen

1994 Mitglied im Kinstlerhaus e.V., Dortmund
lebt und arbeitet in Dortmund
Forderungen

1992 /93 Wohn- und Arbeitsstipendium im
Kunstlerdorf Schéppingen

1994 artist in residence, Kloster Plasy/Tschechien
Einzelausstellungen

1991 ,Die Werkrdume eines Tuchmachers”,
Arbeiten im Museumsraum, Textilmuseum
Neuminster (K)

1993 ,Yom Wei3zeug”, Tischdecken und Ta-

schentiicher aus Papier im ehemalig Textil-
museum ‘de Villa’, Enschede/Niederlande

83



1995

1992

1994

1995

1996

84

, 12 Fahrrader - Das Original und seine
Vorbilder” Installation, Fahrradhof,
Minster

.~ O.T. (Essen-Rellinghausen), 1995 - die

fiktive Verschmutzung eines Galerieraumes”-

FuBbodenbemalung, Kunsthaus Essen

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
.Tiefgang - Bildraume im SchlofBbunker”,
Installation, SchloBBbunker Mannheim
,Bredevoort-Haven” Ausstellungsbe-
teiligung mit einer Aktion, Stadtpark
Bredevoort/ Niederlande (K)

,Hermit [II” Transport-Installation,

Kloster Plasy/Tschechien

,Gelebte Rdume”, Rothehausstra3e 30,
Kaln-Ehrenfeld

,exhibition-project of second phase
students together with P. Panhuysen”
Sterrenwacht, Rotterdam /Niederlande
,Ich stand erwartungsvoll auf einem Higel”,
fiktive Uberreste einer historischen
Schnitzeljagd, Evangelische Akademie,
Miilheim /Ruhr

,ORTSTERMIN Stadt - Land - Fluf”,

Aktion im 6ffentlichen Raum,

Weilheim /Teck

The dust collectors mit ,zonder titel
(FuBganger warten oft nicht auf ihr Zebra),
Nijmegen, 1996", Volkenkundig Museum,
Nijmegen/Niederlande

LSTATT BAD KUNST”

mit ,O.T. [MEMORY), Krefeld, 1996,
Frauenkulturbiro NRW e.V., Stadtbad
Neusser StraBBe, Krefeld (K)

,Nomads land - a crosscultural project”,
mit einem Reiseprojekt {zusammen mit

G. Schmedes), Kinstlerhaus Dortmund

1973-78
1978
1987-88
1989

1993

1993

1993
1993/94

1994

1995

1996

Teresina Talarico

geboren in Santiago de Chile
aufgewachsen in Chile und Bolivien
Universitat zu Koln,
Sozialwissenschaften, Romanistik,
Philosophie, Kunstgeschichte

]. Staatsexamen

Academia de Bellas Artes an der
Universidad de Chile in Santiago de Chile
Staatliche Kunstakademie Disseldorf
freie Kunst

Meisterschilerin

lebt und arbeitet in Kéln und Dordrecht/
Niederlande

Férderungen

1. Férderpreis der Citibank-Gruppe fir
Bildende Kunstler

Auslandsstipendium Erasmus-Programm

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)
Bundesverband Bildender Kiinstler BBK,
Koln

.Netz Europa”, Lq.ndesmuseum Francisco
Coralinum, Linz/Osterreich

LArt Frankfurt”, Galerie Dorothea van der
Koelen (Mainz), Frankfurt

,Spektakel”, Museum am Ostwall,
Dortmund

Galerie Loehrl, Ménchengladbach
Museum MAC, Séo Paulo/Brasilien
,KdInKunst”, Josef-Haubrich-Kunsthalle,
Kaln

Museo de arte contemporaneo,

Santiago de Chile



1959
1980-86
1985

1992

1986

1987

1988
1989

1991

1992

1993
1994

1996

Martina Urmersbach

geboren in Duisburg

Kunstakademie Miinster

Meisterschilerin bei Ludmilla von Arseniew
lebt und arbeitet in Krefeld

Einzelausstellung
Raum 1, Disseldorf

Ausstellungsbeteiligungen

Forum Liesborn

Accrochage, Galerie Voss, Dortmund
.Junge Plastik ohne Heimweh”,
HAMELHalle Miinster

Westdeutscher Kiinstlerbund,
Karl-Ernst-Osthaus-Museum, Hagen
Accrochage, Galerie Voss, Dortmund
Westdeutscher Kinstlerbund,
Karl-Ernst-Osthaus-Museum, Hagen
Westdeutscher Kinstlerbund,
Karl-Ernst-Osthaus-Museum, Hagen
Westdeutscher Kiinstlerbund,
Landesmuseum Volk und Wirtschaft,
Dijsseldorf

Accrochage, Galerie Voss, Dortmund
Erlebte Réume”, Kunstverein Gelsenkirchen
Middlerniss Art + Design Group, Kéln
JWir hier”, Westdeutscher Kinstlerbund,
Kunsthalle Recklinghausen

JAuswahl”, Ausstellung zum Kunstpreis
Minsterland, Kulturzentrum Billerbeck
,STATT BAD KUNST”, Frauenkulturbiiro
NRW e.V., Stadtbad Neusser Strafle,
Krefeld (K)

,Lage der Dinge”, Westdeutscher Kinstler-
bund, Gustav-Libcke-Museum, Hamm
Accrochage, Galerie Voss, Dortmund
Gallerie Last/Zick, Essen
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- 39 Heike Pallanca: Peter Stumpf,
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.54 -
.56 -

Fotonachweis

,Gruss aus dem Stadt-Bad”, Ansichtskarte
von 1898, Ansicht Neusser Strafe und
Damenhalle: Stadtbildstelle,

Neg. Nr. 23892

Damenhalle, Aufnahme von 1953:
Stadtbildstelle, Neg. Nr. 2607/1
Salonbad um 1900 (,Kaiserbad”):
Stadtbildstelle, Neg. Nr. 27844
Stadtische Badeanstalten, Ansicht Neusser
StraBBe: Christel Kremser, Kempen
Christine Bernhard: Frank Fenstermacher,
Disseldorf

Christine Bernhard: Christine Bernhard,
Disseldorf

Barbara Francken: Stefanie Grebe, Krefeld

- 29 Elisabeth Schlanstein: Heinz Jokisch,

Disseldorf
Birgit Antoni: Lothar Schnepf, Kdin
© VG BildKunst, Bonn
Brigitta Heidtmann: Heinz Jokisch,
Disseldorf
35 Ursula Bohmer: Heinz Jokisch, Disseldorf
37 Gabi Mysen: Heinz Jokisch, Disseldorf

Dijsseldorf /Paris

- 41 Martina Urmersbach: Heinz Jokisch,

Dijsseldorf

- 43 lisa Kaiser: Heinz Jokisch, Disseldorf
- 45 Christel Kremser: Christel Kremser,

Kempen

- 47 Ulrike Schroter: Heinz Jokisch, Diisseldorf
- 49 Renate Georgi: Heinz Jokisch, Disseldorf

Teresifa Talarico: Lothar Schnepf, KéIn

- 53 Jutta Enders-Ogbeide: Heinz Jokisch,

Disseldorf
55 Monika Nelles: Heinz Jokisch, Disseldorf
57 Hella Liebig: Heinz Jokisch, Dusseldorf

58 - 59 Brid Schenkl: Heinz Jokisch, Disseldorf

60 - 61 Patricia Aha: Heinz Jokisch, Dusseldorf

62 - 63 An Seebach: Heinz Jokisch, Dijsseldorf

64 - 65 Beate Hansen: Heinz Jokisch, Disseldorf,

67 Stefanie Grebe: Stefanie Grebe, Krefeld

68 - 69 Waltraud Schlémer: Paul Kerkhoffs,
Arnheim

S. 70 - 71 Doris Grinwald-Griinauver: Heinz Jokisch,

Diisseldorf
Einband: Heinz Jokisch, Disseldorf

L n o~

Planskizze: Bastian Ruppik, Krefeld

Ohne Hilfe von Freunden und Materialspenden hétten
einzelne Ausstellungsprojekte der Kinstlerinnen nicht
realisiert werden kénnen.

Fur die technische Unterstitzung der Arbeit von Renate
Georgi danken wir Barbara Stewer und Adolf Bongardt.
Dank an Ursula Béhmer, Heinrich Késters, Anna Maasen,
Helmut Plewka, Eva Maria Scholl und Giinther Wolters,
die Hella Liebig als ehemalige Badewannenbenutzer
Portrat gestanden haben.

Auch den vielen Handtuchspendern danken wir, die
dem Aufruf von Monika Nelles gefolgt sind und nicht
unwesentlich zum Gelingen der Rauminstallation bei-
gefragen haben. Eine namentliche Erwdhnung ist we-
gen der groflen Anzahl der hilfsbereiten Personen lei-
der nicht maglich.

Fir die geduldige Mitarbeit beim Aufbau der Installa-
tion von Heike Pallanca danken wir Paul Isenrath, Jost
Wischnewski und Woosook Yoo.

Die Arbeit von An Seebach konnte nur Dank des per-
sonlichen Engagements von Christoph Bangert, Jens
Brand, Alexander Braun, Gertrude Moser-Wagpner,
Christa Marek, der Vario GmbH und einer Material-
spende von UHU realisiert werden.

Bedanken méchten wir uns nicht zuletzt bei der Draht-
seil GmbH in Viersen, die das Material zur Sicherung
des Beckenrandes zur Verfigung gestellt hat.
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