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Zweiter Kulturpolitischer Dialog | 7 Sujet

Massenkultur versus Elite:
Hochkultur versus Eventlandschaft

Im zweiten Kulturpolitischen Dialog der Ministerin ftir Familie, Kinder, Jugend, Kultur und

Sport des Landes Nordrhein-Westfalen, Ute Schafer, geht es um folgende Fragen: Ist ein hoher
kiinstlerischer Anspruch ein Hindernis fur eine Kulturpolitik unter dem Motto , Kultur far alle”?
Lasst sich ein volles Haus nur dann garantieren, wenn das Niveau dem Publikumsgeschmack
angepasst wird? Gibt es einen Widerspruch zwischen dem Kunstgenuss im ,,stillen Kémmerlein®
und im ,,gleiBenden Festivallicht“? Die Dialogrunden haben drei thematische Schwerpunkte:
Literatur, Film und Theater.
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Zweiter Kulturpolitischer Dialog | 9 GruBwort der Kulturministerin Frau Ute Schéfer

»Diese Art der Debatte ist fiir Kulturpolitikerinnen
und -politiker von ganz besonderer Bedeutung“

Ich freue mich sehr, dass Sie wieder so zahlreich der Einladung zum Kulturpolitischen Dialog gefolgt sind.
Es ist der zweite dieser Reihe, den wir hier weit iiber den Dachern von Diisseldorf durchfiihren.

ch habe mich sehr gefreut, dass ich ganz Theatern, Philharmonien, Festivalhdusern, heutigen Nachmittags. Auch seitens des Mi-

viele positive Ruckmeldungen zu dem Opernhausern, Tanz- und Literaturzentren.  nisteriums erhoffen wir uns heute wieder

ersten Kulturpolitischen Dialog bekom- Ich glaube, die Klinste hier zu untersttitzen,  konkrete Anregungen fur unsere Arbeit.
men habe. Denn diese Diskussion — der ist jeden Einsatz wert. Und wir alle, die wir in
eine oder andere von |lhnen war ja dabei — diesem Raum versammelt sind, wollen dies n dieser Stelle mochte ich die sechs
habe auch ich als sehr bereichernd emp- auch tun, aber wir miissen uns immer wieder AVertreter begriRen, die sich heute der
funden. Sie ist sehr kontrovers, zeigt aber der Herausforderung stellen, welche Rah- Diskussion stellen werden. Sie werden
immer wieder neue Weichenstellungen menbedingungen geschaffen werden mus-  gleich von Herrn Prof. Dr. Scheytt und von
auf: Diese Art der Debatte ist fur Kultur- sen, damit die Kinste eine entsprechende  Frau Dr. Hoffmans vorgestellt. Die beiden wer-
politikerinnen und -politiker von ganz be- Weiterentwicklung nehmen kénnen. Was  den in gewohnter Weise auch diesen Dialog

sonderer Bedeutung. braucht man fir die Entfaltung unserer heu-  moderieren, sodass wir uns folgendem The-

tigen Themen Literatur, Film und Theater, fir ~ menbereich widmen kénnen: ,,Massenkultur

as aber beim letzten Mal auch kreative Produktionen und auch fur deren  versus Elite: Hochkultur versus Eventland-
Wdeutlich geworden ist: Das Enga- nachhaltige Vermittlung? Was kénnen wiralle  schaft”. Letztes Mal ging es um ,Hulle statt
gement der Kunst- und Kultur- gemeinsam an der Situation noch verbes-  Fille? Qualitat und Profil in der Kunstland-
schaffenden in unserem Bundesland ist sern? Ich glaube, dies ist eine standige Her-  schaft NRW*, heute geht es um den Gegen-
groBartig — in unseren zahlreichen Museen, ausforderung und die ganz zentrale Frage des  satz. Das heif3t, wir nehmen ganz bewusst die

Elgentllch haben sich alle Biiros, die ursprungllch mehr Autorenberatung machen sollten, ganz weit entwickelt, narlich zu Institutionen einer umiassenden und sehr ia-
dass es in Nordrhein-Westfalen auch noch einige groBe Ver-

cettenrelchen theraturiorderung und theraturvermlttlung 66 99 s ist eigentlich mehr dem Zufall geschuldet,

Gegensétze auf und polarisieren etwas, um
eine spannende Diskussion zu erreichen. Wir
behandeln die Frage: Ist ein hoher kinstleri-
scher Anspruch ein Hindernis fur eine Kultur-
politik unter dem Motto ,,Kultur fiir alle” oder
ist es genau das, was wir machen mussen,
um eine Kultur fur alle zu bekommen? Auch
bei der Literatur fragt man sich, ob sie eher
etwas fur das stille Kdmmerlein ist, fir jeden
persoénlich und etwas, mit dem man sich
allein und individuell auseinandersetzt, oder
aber brauchen wir auch diese — wie ich fin-
de - hinreiBenden Festivals, um neue Pers-
pektiven fur Literatur zu eréffnen? Wir haben
heute zwei Vertreter zu Gast, die dartber dis-
kutieren werden.

ine weitere Frage, die wir diskutieren
E wollen, ist: Wie geht es mit der Filmfor-
derung made in NRW weiter? Wie
muss sie ausgerichtet werden? Brauchen

wir auch da andere Weichenstellungen? Und
wie sieht es aus mit den Orten, an denen sie

dargeboten wird? Zum Schluss bleibt uns
die Fragestellung: Ist das Lachmuskeltrai-
ning im Boulevardtheater genauso férde-
rungswirdig wie grofBe Produktionen bei der
Ruhrtriennale?

Il diese Fragen wollen wir gemeinsam
A mit Ihnen diskutieren. Ich bin sicher,

wir werden keine komplett erschop-
fenden Antworten darauf bekommen, aber
wenn es wieder gelingt, neue Weichenstel-
lungen aufzuzeigen, hat dieser Nachmittag
schon viel gebracht. Eines steht aber jetzt
schon fest: An einem solchen Nachmittag
wie diesem hier, hoch tber dem Rhein, mit
Persdnlichkeiten wie Ihnen allen und vor al-
len Dingen mit unseren Gasten, die sich der
Diskussion stellen werden, wird es eine wun-
derbare Debatte geben und eine sehr scho-
ne Vorstellung im Sinne von Kunst und Kul-
tur. An dieser Stelle Gbergebe ich an Frau
Hoffmans und Herrn Scheytt, die ich jetzt
zur Moderation bitten darf.



Zweiter Kulturpolitischer Dialog | 11 Erste Dialogrunde mit Frau Dr. Brigitte Labs-Ehlert und Herrn Rainer Osnowski

Dr. Christiane Hoffmans

Autorin, Kulturredakteurin

Prof. Dr. Oliver Scheytt

Geschaftsfuhrer RUHR.2010 GmbH,
Prasident der Kulturpolitischen Gesellschaft
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Die Dialogrunde ldsst bald erkennen, dass die Literaturfestivals ein grof3es Publikum
an die Literatur heranfiihren. ,,Hochkultur* wird nicht als etwas Exklusives ange-
sehen, vielmehr bieten die Festivals eine Plattform fiir Autoren, sich in den direkten
Dialog mit dem Publikum zu begeben. Die Lesung wird zum Ereignis, das auf vielen
Ebenen die Sinne anspricht. Die Rdume, in denen die Festivals stattfinden, sind von
groBBer Bedeutung, ja werden in Ostwestfalen-Lippe zu konstitutiven Elementen der
Inszenierung. Die beiden Dialogpartner arbeiten heraus, dass fiir sie der in der The-
matik angelegte Gegensatz so nicht existent ist. Vielmehr sind die Festivalereignisse
Medium der Vermittlungsarbeit, gerade auch mit Blick auf die jiingere Generation.
Das Heranfiihren von Kindern an das Buch ist ein entscheidender Aspekt der Pro-
grammarbeit. Beide Dialogpartner wiinschen sich mehr Unterstiitzung vom Land fiir
Literaturfestivals, die zunehmend in Konkurrenz mit neuen Festivals anderer Bun-
desldnder geraten. Frau Dr. Labs-Ehlert bringt zudem die Idee einer ,,Akademie der
Lesenden Kiinste* in die Debatte.

/

HOFFMANS: Der erste Dialog war fur uns
alle wirklich sehr erfolgreich und interes-
sant. Wir haben auch heute wieder sechs
exzellente Partner finden kénnen. Die Mi-
nisterin hat soeben von einem Spannungs-
feld zwischen Hochkultur und Eventkultur
gesprochen und ich hoffe, dass diese Span-
nung auch in unseren heutigen Gesprachen
greifbar werden wird. Ich freue mich schon
sehr darauf.

Rainer Osnowski hat mir im ersten Vorge-
sprach zum Thema kurz und knapp gesagt:
»Frau Hoffmans, das ist total iberholt.” Das
Thema ist nicht tiberholt. Denn das Span-
nungsfeld gibt es nach wie vor — Kultur-
schaffende wissen das auch. Daher haben

wir uns heute eben diesem Thema gewid-
met. Herr Osnowski wird sicherlich gleich
einiges dazu sagen.

Die Gaste, die beim letzten Mal hier waren,
kennen das Procedere: Wir haben drei
Podien zusammengestellt a zwei Personen,
die jeweils 20 Minuten miteinander disku-
tieren werden. Danach werden alle zu einer
Endrunde nach vorne kommen. Um die Kon-
zentration zu fokussieren, haben wir uns
diesmal auf drei Gebiete beschrankt: Film,
Literaturfestival und Boulevardtheater. Wir
haben folgende Paarungen: Marianne
Menze vom Essener Filmkunsttheater wird
mit Michael Souvignier diskutieren, Prof.
Heiner Goebbels wird mit Christian Strat-

mann vom Mondpalast sprechen und Rainer
Osnowski von der lit. COLOGNE mit Dr. Bri-
gitte Labs-Ehlert vom Festival ,Wege durch
das Land".

SCHEYTT: Frau Labs-Ehlert und Herr Os-
nowski haben beide, bevor sie diese Festi-
vals oder Ereignisse erfunden und gestaltet
haben, in anderen Zusammenhéangen mit
Literatur zu tun gehabt. Frau Labs-Ehlert,
Sie haben mir erzahlt, eine Galerie fur Lite-
ratur mit lhrem Mann zusammen entwickelt
und an der Gestaltung dieses Literaturba-
ros ganz wesentlichen Anteil gehabt zu ha-
ben, denn Sie haben es 1990 mitgegrindet.
Daruber hinaus haben Sie auch das Festival
.Wege durch das Land” erfunden, eine Ver-

.66 ’,Uhne Lesen das we1l3 man elnfach geht auch die Reﬂex10n lelcht unten deshalb sehe 1ch dacin eine ganz w1chtlge Aufgabe. 6 ¢9 Klasse-Buch-Lesun-
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anstaltungsreihe, die immer wiederkehrt
und hohen Anspruch besitzt. Man kénnte
landlaufig sagen, es handelt sich um Hoch-
kultur, obwohl Sie mir gesagt haben, dass
Sie den Begriff Hochkultur gar nicht so mo-
gen. Dartiber werden wir gleich diskutieren.
Herr Osnowski kann auf 85.000 Besuche-
rinnen und Besucher verweisen, die bei der
letzten lit. COLOGNE im Marz dabei waren.
Die lit.COLOGNE ist so erfolgreich, dass es

jetzt auch noch eine Herbstausgabe gibt.
Wir werden gleich dartber diskutieren, ob
es nur um Besucherzahlen geht oder um
Qualitat oder sogar um Breiten- bezie-
hungsweise Massenkultur.

Was mir besonders wichtig ist: Wir haben
heute Westfalen voll im Blick.

HOFFMANS: Meine erste Frage geht direkt
an Herrn Osnowski: Die Ministerin sagte,
Literatur sei eigentlich etwas fur das stille
Kammerlein. Warum zerren Sie das Buch ins
Festivallicht? Hat es das Gberhaupt notig?

OSNOWSKI: Das ist ein Klischee, dass das
Buch ins stille Kdmmerlein gehort. Jeder
Vortrag, den man halt, der gut ist — ob das
nun ein musikalischer Vortrag ist, jemand
vorliest oder es eine inszenierte Literatur-
veranstaltung gibt —, ist fir den Besucher
naturlich ein Hochgenuss. Insofern schlief3t
das eine das andere Gberhaupt nicht aus.

HOFFMANS: Fordert das auch das Lesen?

Zweiter Kulturpolitischer Dialog

,Jeder Vortrag, der gut ist, ist fir
den Besucher natiirlich ein Hochgenuss*

OSNOWSKI: Das ist ein weites Feld: Das
Buch ist eigentlich schon lange tot. Das
Buch war tot, als das Telefon erfunden wur-
de. Das Buch war spéater auch mit dem
Computer tot — jetzt kommen die E-Books.
Eigentlich ist das Buch schon so lange be-
erdigt, dass man dartber gar nicht mehr
sprechen durfte. Wir kbnnen aber feststel-
len, auch an den reinen Verkaufszahlen,
dass die Anzahl der verkauften Blicher nach
den Lesungen enorm ist. Normalerweise
geht man davon aus, dass zwischen drei
und funf Prozent der Besucher ein Buch
kaufen. Die Sponsoren sind vollig erstaunt,
dass es bei uns 17 bis 22 Prozent sind. Das
heit, sie haben Nachhaltigkeit.

SCHEYTT: Frau Labs-Ehlert, wenn man Kul-
turmanager ist, dann wei3 man, es geht um
Input, um Output oder im schénen Deng-
lisch: um den Outcome, also die Wirkung.
Ihre Arbeit zielt auf Wirkung. Welche Wirkung
haben Sie vor Augen, wenn Sie lhre Veran-
staltung planen?

LABS-EHLERT: Diese Veranstaltungen sind

| 13 Erste Dialogrunde mit Frau Dr. Brigitte Labs-Ehlert und Herrn Rainer Osnowski

etwas ganz Besonderes. Die Veranstaltun-
gen dauern in der Regel vier Stunden und
bestehen aus einer Schriftstellerlesung und
einer Schauspielerlesung, die sich an einen
Gesichtspunkt anlehnen, der mit dem Ver-
anstaltungsort zu tun hat, und als Resonanz
fur beides noch aus Musik. Die Wirkung,
dass die Besucher tber verschiedene Sinne
angesprochen werden, soll eine nachhaltige
sein. Die Musik geht ganz tief in die Emo-
tion, die Lesung fordert eine groRe Auf-
merksamkeit und so befruchtet sich in die-
ser Veranstaltung die Literatur mit der
Musik. Die Wirkung ist so, dass nachher in
den Buchern nachgelesen wird, dass Bu-
cher gekauft werden, dass dartiber gespro-
chen wird, dass die Menschen hinterher
schreiben und sagen, sie haben dieses Buch
und noch weitere gelesen.

SCHEYTT: Das heif3t also, es geht um ein
Erlebnis, das anregt, sich weiter damit zu
beschaftigen. Oder ist das Erlebnis schon
selbst die nachhaltige Wirkung?

LABS-EHLERT: Das Erlebnis ist der Aus-

Dr. Brigitte Labs-Ehlert

Programmleiterin Literaturbiro Ostwestfalen-Lippe
in Detmold e.V.

gangspunkt fur eigenes Erleben. Das ist
mein Anspruch.

SCHEYTT: Ist das Hochkultur?
LABS-EHLERT: Es ist Kultur.
SCHEYTT: Vielleicht auch Kunst?

LABS-EHLERT: Ich verstehe die Arbeit so,
dass wir einen Bildungshunger stillen und
anregen, weil zum Beispiel im Bildungsbe-
reich ganz viel weggebrochen ist — in dem
sich fraher die dritten Programme im WDR
oder im HR das zweite Programm engagiert
haben. Und das machen wir mit groBem
Anspruch und einer sehr hohen Asthetik.

SCHEYTT: Sie haben gerade angedeutet,
dass Sie besonders auf den Ort eingehen.

LABS-EHLERT: Vom Raum gehen wir aus.
SCHEYTT: Der Ort ist also ein ganz entschei-

dender Punkt. Vielleicht kbnnen Sie das
noch einmal beschreiben?

dieses Land lieben, in dem wir sind. Dann muss man es auch bewerben.66 99 ADer es hat fir mich immer wieder eine unglaublich

groBe Faszination. €6 gy Nocdchein-Westfalen
wicd liberall doct ein weiBer Fleck sein, wo es keine Koprcoduktionen gegeben hat. §6 1] - 4 in den Kehlon A eiiichlind all Titnlind cnd nichl Joied cing clne e[ SundesbindS| ns itladie immer awik addlingiy von den Tordor-
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Rainer Osnowski
Geschaftsfuhrer lit. COLOGNE GmbH

LABS-EHLERT: Wir gehen von dem Ort aus.
Ich habe im vergangenen Jahr beispielswei-
se eine achtstiindige Lesung, Diskussions-
und Musikveranstaltung im Kloster Falken-
hagen gemacht. Das ganz im Osten von
Ostwestfalen gelegene Kloster Falkenhagen,
hat einen berihmten Menschen aufgenom-
men, namlich Friedrich Spee von Langenfeld,
der sich gegen die Hexenverbrennungen
gewehrt hat. Das war insofern der Ausgangs-
punkt, als dort eine Veranstaltung konzipiert
worden ist, bei der es auch um Exil, Diskri-
minierung und so weiter ging, mit Lesungen
von Adonis, Louis-Philippe Dalembert und
Yang Lian — alles Autoren, die politisch sehr
engagiert sind. Dazu wurde Platon gelesen,
als Erstes ein Auszug aus der Cautio Crimi-
nalis von Friedrich Spee von Langenfeld. So
funktioniert das.

HOFFMANS: Frau Labs-Ehlert sagt, sie ge-
ben Anregungen, um den Bildungshunger zu
stillen oder den Hunger noch einmal anzu-
regen —wurden Sie das fur lhr Festival auch
sagen oder ist bei lhnen, Herr Osnowski, das
Eventinsich so geschlossen, dass die Leute

was ein Fllmpeoduzent elgentllch macht. §6

nach Hause gehen und sagen, das habe ihren
Bildungshunger schon gestillt?

OSNOWSKI: Ich glaube, das hat mehrere
Aspekte: Es gibt die einen, die mit dem zu-
frieden sind, dass sie einmal im Jahr eine
Lesung besuchen und die Schwelle bei uns
relativ niedrig ist. Sie gehen zur Lesung und
sagen: ,Ach, Lesung tut ja gar nicht weh,
Literatur tut nicht weh*, und gehen dann
nach Hause. Es gibt andere, das sind Mehr-
fachtéater, die Lesungen auch Uber das ge-
samte Jahr besuchen. Die finden bei uns
ganz andere Autoren spannend als die, die
nur danach gucken, wer denn prominent ist.
Die gibt es naturlich auch bei uns. Es gibt
aber auch groB3e Literaten, Gerald Stern
beispielsweise, der wie Tomas Transtrémer
im Gesprach zum Literaturnobelpreis war.
Stern war bei uns und hatte 300 Besucher.
Er sagte, er war ungefahr zehnmal in
Deutschland und hatte zusammengenom-
men nicht so viele Besucher wie an dem
einen Abend bei uns. Er begriff das als Qua-
litat, dass so viele da waren, und nicht etwa
als Massenveranstaltung. Denn er schreibt

,,Die Literaturfestivals
schief3en aus dem Boden*

ja auch fur Menschen, die seine Blicher le-
sen sollen.

HOFFMANS: Das machen eigentlich alle,
oder?

OSNOWSKI: Wenn man Uber Hochkultur
redet, denkt man ja manchmal, dass sie es
nicht tun und zufrieden sind, wenn da nur
funf Leute sitzen. Der Mann war aber hin-
terher noch froher, weil alle 90 von ihm si-
gnierten Bicher verkauft wurden. Das war
so viel, wie von ihm normalerweise in einem
ganzen Jahr in Deutschland verkauft wird.
Insofern gab es offensichtlich ein groRes
Interesse, zu schauen, was dieser flr viele
Menschen unbekannte Lyriker zu bieten
hat, und er hat sie Uberzeugt. Er war an die-
sem Abend mit seinen 85 Jahren der gltick-
lichste Mensch.

SCHEYTT: Frau Labs-Ehlert, Ihre Veranstal-
tungen sind auch gut besucht, als da ja im-
mer die Frage bleibt, wie hoch die Auslas-
tung ist. Nicht die absolute Zahl ist
entscheidend. Gibt es fur Sie eine Grenze

nach oben? Haben Sie das Publikum auch
schon Uberfordert? Oder gibt es das fur Sie
gar nicht? Machen die Besucher alles mit,
was Sie tun?

LABS-EHLERT: Die acht Stunden haben sie
mitgemacht und die Islandersagas an vier
Tagen haben sie auch mitgemacht und der
Ehrengast der Frankfurter Buchmesse 2011
»Sagenhaftes Island” hat nachher im Inter-
net geschrieben: ,,Das war die grof3te Ver-
anstaltung auBerhalb von Island mit Islan-
dersagas Uberhaupt und sozusagen ein
Meilenstein.” Bei so einem Marathon muss
man naturlich Pausen einlegen, das ist ganz

wichtig. Unsere Veranstaltungen haben in
der Regel eine optimale GroBe von 300 Be-
suchern. Dann gibt es aber auch Veranstal-
tungen mit 900 Gésten. Das sind eigentlich
zu viele fur eine Lesung. Denn der Schrift-
steller oder Schauspieler méchte an diesen
ungewodhnlichen Orten, beispielsweise ei-
nem lang gestreckten Kuhstall, auch noch
denjenigen in der letzten Reihe ansprechen
kénnen und im Blick haben, weil es ganz
wichtig ist, dass das riberkommt, was er
sagen will. Aber eine Grenze nach oben wiir-
de ich mir nicht stecken wollen, da ist die
Leiter offen.

Dariiber hinaus gibt es auch die Zahlrelchen Europroduhtlonen Da sind tellwelse Zehn bis iunizehn Verschledene Forderer betelllgt “ ’ ’ Die melsten Menschen wissen gaf nlc ht
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»Ohne die gro3en Namen
haben Sie erst mal keine Chance*

SCHEYTT: Ist das bei lhnen auch so?

OSNOWSKI: Wir wahlen natirlich fur den
erwahnten Lyriker Gerald Stern einen Raum
mit 300 Platzen aus, der fur viele schon
Uberdimensioniert erscheint. Aber die Nach-
frage ist bei uns auf der einen Seite so grofB3,
dass wir uns mit so kleinen Raumen ziemlich
viel Kritik einhandeln wiirden. Auf der ande-
ren Seite kommt es darauf an, was man ver-
mitteln will. In diesem Jahr hatten wir die
groBRe Gala ,,50 Jahre Amnesty Internatio-
nal“, da waren knapp 7.000 Leute in der
LANXESS Arena. Und es wurden Texte ver-
folgter Autoren gelesen.

HOFFMANS: Aber von Prominenten, das
muss man dazusagen.

OSNOWSKI: Naturlich.

SCHEYTT: Also da gibt es auch keine Gren-
zen nach oben?

OSNOWSKI: Ja, doch. Wie gesagt, es kommt
immer darauf an, was man damit erreichen

will. Wir haben mit den 7.000 Leuten in der
LANXESS Arena ungefahr zweieinhalbtau-
send Schuler aus Nordrhein-Westfalen ein-
laden kénnen, wiederum durch Sponsoren,
die Karten gegeben haben. Hatten wir jetzt
ein Event gehabt fur drei-, vierhundert Leute,
wére die Vermittlungsmaoglichkeit deutlich
geringer gewesen dartber, welche Arbeit
Amnesty International macht — Menschen-
rechte, ein Thema, das véllig vernachléssigt
istim Kontext vieler politischer Themen. So
konnten wir es schaffen, zweieinhalbtau-
send Schuler in die LANXESS Arena zu brin-
gen. Das kannten die Jugendlichen natur-
lich von Popkonzerten, und sie hérten zu.
Naturlich machen das die Prominenten.
Aber Uber diese Prominenten schaffen wir
auch die Vermittlung des Themas. Promi-
nente sind natdrlich auch bei ,Wege durch
das Land" prasent. Ohne die groBen Namen
haben Sie erst mal keine Chance. Das Inte-
ressante ist, was Sie im Hintergrund ma-
chen: Das heif3t, Sie locken das Publikum
mit einem Angebot und danach préasentie-
ren Sie ihm Autoren, die vollig unbekannt
sind. Und weil die lit. COLOGNE mit den Pro-

minenten so schnell ausverkauft ist, mus-
sen die Leute, wenn sie zur lit. COLOGNE
wollen, auch zu den Unbekannten.

SCHEYTT: Ist das denn jetzt Massenkultur,
Hochkultur oder Breitenkultur?

OSNOWSKI: Wir sind mit den 85.000 Leuten,
die zur Literatur gehen, totale Elite.

Wir haben etwas geschaffen. Sie sehen es ja
jetzt, dennin der Republik gibt es viele Nach-
ahmer in Mldnchen, Hamburg, Berlin. Die
Literaturfestivals schieBen aus dem Boden.
Die gab es friher in der Form Uberhaupt
nicht, das hei3t, wir scheinen einen Nerv
getroffen zu haben und waren Vorreiter. Elite
hei3t fr uns nicht, dass wir irgendwo in ei-
nem Elfenbeinturm sitzen, sondern wir die-
jenigen sind, die etwas auf den Weg gebracht
haben. Gott sei Dank wird es von so vielen
kopiert. Denn so bringt man diese Form der
Literaturvermittlung in die Welt.

HOFFMANS: Wenn Sie |lhre Programme
konzipieren, denken Sie dann Zuschauer-

zahlen quantitativ mit? Uberlegen Sie, ob
etwas nur zwanzig Personen interessieren
kénnte, und machen es dann besser nicht?
Was ist ein guter Lyriker — und die Frage
mochte ich auch weiter an Frau Labs-Ehlert
stellen — und wie konzipieren Sie? Gibt es
da Unterschiede?

OSNOWSKI: Wir haben ein Programmgre-
mium von funf Menschen plus drei Berater.
Kein Buch, das nicht mindestens einer von
uns gut gefunden hat, kommt in die nachs-
te Runde. So arbeiten wir uns jetzt — wir
sind ja gerade mittendrin — durch das im-
mense Angebot an aktuellen Bichern und
auch durch Themen, bei denen wir Gberle-

M ,,Am Ende des Tages ist es ein gnadenloser Wettbewerb um die Zuschauer.

gen, ob sie es wert sind, diskutiert zu wer-
den. Wir haben uns mit der Zeit auch zu
einem Festival entwickelt, das sich politisch
einmischt. Wir werden im nachsten Jahr
sehr viele Themen zur groBBen Finanz- und
Wirtschaftskrise bringen: Joseph Vogl, der
,Das Gespenst des Kapitals* geschrieben
hat, wird diskutieren. Wir sind in der End-
phase der Gesprache mit Hans Magnus
Enzensberger. Peer Steinbrick hatte keine
Zeit, den hatten wir auch gerne eingeladen.
Das wére ein realer Moment gewesen. Das
hei3t also, wir diskutieren wirklich um jedes
Buch. Wenn am Ende des Tages die Liste so
weit ist, dass wir die Bestatigung haben,
dann machen wir uns Gedanken dartiber, in

Dennoch haben wir eine Vielfalt, die ich fan-

tastisch finde. 66 ,, Es let emiach einen Unterschied zwischen Fernsehen und Kino, von der Dramaturgie, aber auch von dem kiinstlerischen Aspekt her. 66 1y

welche Raume diese Menschen gehen. In
Koln, Sie kennen das Problem mit Schau-
spielhaus und Oper, fallt fur uns jetzt viel
weg und wir mussen entsprechend nach
Alternativen suchen. Vielleicht kommen wir
mal nach Dusseldorf.

LABS-EHLERT: Im nachsten Jahr wird bei
uns Faust Il gelesen und Prof. Dr. Peter Slo-
terdijk zur Finanzkrise sprechen. Noch ein-
mal zu der Frage nach der Grenze nach oben:
Die Grenze nach oben bezog sich naturlich
nicht auf die Zuschauerzahlen oder Zuhérer-
zahlen, sondern auf die Frage der Qualitat.
Darum ist da wirklich keine Grenze gesetzt.
Wenn Sie nach der Programmarbeit fragen,
geht die Programmarbeit eben immer ganz
stark von den Veranstaltungsorten aus. Ost-
westfalen hat Orte, an denen Rainer Maria
Rilke, Friedrich Holderlin, Anette von Droste-
Hulshoff gelebt oder gewirkt haben, aber
auch Arno Schmidt war da und viele andere.
So etwas ist dann Ausgangspunkt des Pro-
grammes und eigentlich wird zuerst Gberlegt,
welcher alte Text an einem speziellen Ort
gelesen wird, und dann erst kommt die Frage
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»Ohne Lesen geht auch
die Reflexion leicht unter

danach, welcher Schauspieler das lesen soll.
Dann kommt die Korrespondenzlesung des
Schriftstellers und zum Schluss die Musik.
Bis auf einmal, als die Musik der Ausgangs-
punkt war, als 2009 - genau 2000 Jahre
nach der Varusschlacht — eine Veranstaltung
in Detmold stattfinden sollte und ich ausge-
hend von Arvo Parts ,Lamentate” eine To-
tenklage fur die Lesenden habe lesen lassen.
AuBerdem wurden Tacitus und eine Auf-
tragsarbeit von Durs Griinbein gelesen. Es
ging aber hauptsachlich von der Musik aus.

SCHEYTT: Das heif3t, man kénnte sagen, Sie
machen eine Gesamtkomposition.

LABS-EHLERT: Richtig.

SCHEYTT: Tragt dieses Festival in die Festi-
vallandschaft und in die Ereigniskulisse des

Landes Nordrhein-Westfalen etwas ganz
Besonderes an Profil hinein, das es so nicht
gibt? Sind Sie im Vergleich zu anderen Lite-
raturbiros in lhrer Arbeit anders angelegt
oder machen die anderen etwas Ahnliches?

LABS-EHLERT: Wenn Sie sich angucken,
welche Literaturfeste es ins Feuilleton der
FAZ schaffen, dann sind es ja tatsachlich
nur wir beide, obwohl wir sehr unterschied-
lich sind. Aber es ist so, dass das Literatur-
und Musikfest ,Wege durch das Land” in
diesem Jahr, glaube ich, in allen Feuilletons
als ein Beispiel fur ein auBergewdhnliches
Sommerfestival beschrieben worden ist.
Insofern ist das schon etwas Einmaliges
und das ist es auch fur mich. Denn es hat
den Aspekt der Literatur, aber immer auch
den Aspekt der Geschichte und der Verbin-
dungen, die es von einer Region in andere

Regionen gibt. Von daher ist das doch sehr
weit gefasst. Die Literaturblros in Nord-
rhein-Westfalen — es gibt vier davon - ha-
ben alle ein ganz eigenes Profil und haben
auch ganz eigene Veranstaltungsreihen.
Herr Dr. Herbert Knorr vom Westfélischen
Literaturblro in Unna e.V. hat mit ,Mord am
Hellweg" — einem Krimifestival — auch ein
ganz eigenes Profil entwickelt. Oder wenn
ich nach Gladbeck gucke, dort spielt die
Aufklarung, gerade durch RUHR.2010, eine
ganz grof3e Rolle. Eigentlich haben sich alle
Buros, die urspringlich mehr Autorenbera-
tung machen sollten, ganz weit entwickelt,
namlich zu Institutionen einer umfassen-
den und sehr facettenreichen Literaturfér-
derung und Literaturvermittlung.

HOFFMANS: Spielt das Thema Nordrhein-
Westfalen fur Sie tberhaupt eine Rolle in

Bezug auf Profilierung innerhalb von Nord-
rhein-Westfalen, Zusammenarbeit mit den
Literaturbiiros in Nordrhein-Westfalen, mit
Verlagen, mit den paar Autoren, die es hier
noch im Land gibt? Der Rest der Autoren ist
ja bekanntlich in Berlin.

OSNOWSKI: Es ist eigentlich mehr dem Zu-
fall geschuldet, dass es in Nordrhein-West-
falen auch noch einige grof3e Verlage gibt
und Partner aus diversen literaturinteres-
sierten Kreisen, mit denen wir versuchen,
unser Projekt weiterzuentwickeln. Es gibt
aber keine groBe Szene oder Bandbreite an
Moglichkeiten, wo wir in die Diskussion tre-
ten, weil es gerade Nordrhein-Westfalen ist.
Wir diskutieren eher bundesweit mit den
verschiedenen Teilnehmern dieses Betrie-
bes. Und dass es mit Nordrhein-Westfalen
funktioniert, sehen wir beispielsweise an der

Tatsache, dass wir jedes Jahr den Literatur-
forderpreistrager NRW bei uns prasentieren.
Das sind immer Herausforderungen, die
naturlich niemand kennt. Deshalb versu-
chen wir immer, eine Moglichkeit zu stri-
cken, diese Menschen Gber bestimmte The-
men einer gréBeren Offentlichkeit bekannt
zu machen. In diesem Jahr haben wir den
Schriftsteller Thomas Pletzinger und die
Lyrikerin Sandra Trojan gehabt. Sie hatten
ein Merkmal, das sie verbindet: Sie kommen
beide aus dem Sauerland. Daraus haben wir
einen groRen Sauerland-Abend gemacht.
Sie waren da, weil wir die beiden prasentie-
ren wollten und sie ihre Werke vortragen
sollten, aber wir haben mit Martin Stan-
kowski einen dritten Sauerlander dazuge-
holt, der ein bisschen das Land und die Leu-
te vorgestellt hat. So hatten zum Schluss
alle etwas davon und plotzlich waren da

on L ine Lzen, edex bl T Edon o e Lo Kiinlon vonge dibfSen, all e Lo eder wenizer noik fiie eliticd THH ikl e dovniod warll ”[ku;jst einfach, weil groBactige Schauspieler und ein tolles Thema funktioniecen und
vermackten kann. 86 9 ADer dass mittlerweile die offentlich-rechtlichen Systeme nur noch von Quote sprechen, finde ich schon schwer bedenk-

man das auch
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»Ich glaube, viele Kinder kriegen
da den Erstkontakt zum Buch*

400 Menschen, die die Literaturférderpreis-
trager NRW kennengelernt haben. Das ist
so eine kleine Kooperation, die wir mit dem
Land Nordrhein-Westfalen haben, dass wir
die Preistrager prasentieren. Ansonsten
aber gibt es keine Berthrungspunkte.

SCHEYTT: Die Schlussfrage geht jetzt an
beide: Frau Hoffmans hat zu Beginn Uiber die
Internetgeneration und die neue Wahrneh-
mung gesprochen — spielt Literatur da einen
Gegenpol? Wie nehmen Sie es wahr? Oder
ist es wichtig, auch an die Schulen zu gehen,
um dort fur das Buch zu werben? Wie ist das
bei lhnen?

LABS-EHLERT: Ich finde das unglaublich
wichtig. Ich denke sogar, dass wir in Nord-
rhein-Westfalen die Chance haben, etwas zu
realisieren, was ich immer eine ,,Akademie

der Lesenden Kiinste" nenne. Dennich glau-
be, wir missen etwas in diesem Bereich ma-
chen. Ohne Lesen, das weif3 man einfach,
geht auch die Reflexion leicht unter, deshalb
sehe ich darin eine ganz wichtige Aufgabe.

HOFFMANS: Wer soll diese Aufgabe tber-
nehmen?

LABS-EHLERT: Naturlich ist jede Institution
und jeder Einzelne gefordert, der in dem Be-
reich arbeitet. Wir machen das auch: Wir
haben bei unseren Veranstaltungen ,Wege
durch das Land" mindestens zweimal die
»Jungen Wege", diese sind dann speziell mit
berihmten Schauspielern, die fur Kinder
lesen. Das Ganze wird anschlieend vor- und
nachbereitet. Ich denke, daist zunachst erst
mal jede Institution gefordert. Dann gibt es
jaauch das Literaturzentrum NRW, das seit
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dem groBen Kunst- und Kulturbericht im
Raum steht. Dort kdnnte so eine Idee, im
Allgemeinen das Lesen und die Lesenden
Kinste, das heif3t auch das Sprechen, Auf-
nehmen, Reflektieren und Ubersetzen, si-
cherlich angesiedelt werden.

HOFFMANS: Die Vermittlung, Herr Osnowski,
spielt bei lhnen auch eine ganz grof3e Rolle
bei der lit. COLOGNE. Kénnen Sie dazu noch
ein bisschen erzahlen? Sie haben ja auch ein
Extraprogramm fur Kinder.

OSNOWSKI: Wir haben von Beginn an die
lit.kid.COLOGNE dazu geschaffen, um diese
Nachhaltigkeit Wirklichkeit werden zu las-
sen. Es stand diese Riesenzahl im Raum:
85.000 Besucher, davon waren tiber 15.000
Kinder und Jugendliche. Das haben wir
nicht nur durch normale Lesungen ge-
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schafft, sondern auch durch das von uns
eingefuhrte Element Klasse-Buch-Lesun-
gen. Das heif3t, an jedem Werktag kommen
ungefahr 1.500 Schuler aus Nordrhein-
Westfalen zu uns. Das funktioniert tber eine
Hotline, die man am Tag der Programmver-
offentlichung anrufen kann. Gegen Mittag
sind immer quasi alle Veranstaltungen aus-
verkauft. Das Programm kostet die Schiler
fast nichts. Es ist ein Programm, das wir
bewusst anbieten, obwohl es uns selbst viel
Geld kostet. Wir finden es trotzdem inter-
essant, das Kinderthema zu machen, weil
es faszinierend zu beobachtenist, dass die
Lehrer schon sehr friih auf uns zukommen
und uns nach den Autoren fragen. Sie pas-
sen dementsprechend ihr Curriculum an,
um mit ihren Schulern im Unterricht die
Blcher zu lesen mit dem Héhepunkt, im
Marz den Autor kennenzulernen. Es ist fur
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mich total faszinierend, wenn die Stadt je-
den Morgen von 1.500 Kindern Uber-
schwemmt wird, die extra zu Lesungen
kommen. Ich glaube, viele Kinder kriegen
da den Erstkontakt zum Buch und haben
vielleicht dann eine Motivation erfahren,
eben durch dieses Erlebnisfestival, dass sie
auch ein Zweit- und Drittbuch haben wollen.

HOFFMANS: Vielen Dank lhnen beiden.

[ nss ik Fdoiticider -1l 9.9 Ein Rinobetreiber ist grundsatzlich
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Marianne Menze

Zweiter Kulturpolitischer Dialog

Geschéaftsfuhrerin Essener Filmkunsttheater GmbH

Zweite Dialogrunde

muss mich dafir entscheiden

Zunachst widmet sich der Austausch der Situation des Films
in Nordrhein-Westfalen und der Frage, warum Produzenten,
Regisseure und Schauspieler einerseits abwandern, anderer-
seits aber auch Raume und Orte in Nordrhein-Westfalen fiir
ihre Arbeit suchen und nutzen. Es entspinnt sich sodann eine
kontroverse Debatte liber die Rolle von Film und Kino in der
Kultur, bei der es insbesondere um die Unterscheidung der
Genre ,,Fernsehfilm“ und ,,Kinofilm“ geht. Lasst sich im Fern-
sehen liberhaupt noch Kunst produzieren? Hierzu gibt es kon-
troverse Standpunkte. Beide Dialogpartner sind sich in dem
Wunsch einig, den Film als Kunstform anzuerkennen und durch
das Land zu unterstiitzen, insbesondere mit Blick auf die
Nachwuchsforderung. Auch fiir den Film sei die Schule ein
wesentlicher Ort der Vermittlungsarbeit. Er solle nicht nur als
Dokumentationsmedium, sondern auch als Kunstform von
Lehrern verstanden und den Schiilern vermittelt werden. Eine
Uberarbeitung der Curricula scheint erforderlich.

und auch Geld daflir ausgeben. 66 TSt ing, L Lt 25 deme [l Lex infoik ace : 7
beispielsweise die Mdglichkeiten fiic junge Produzenten mit groBer Sorcge, denn sie haben es extrem schwef da sie kelne Bankgarantlen oder Bankbungschaften krlegen
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HOFFMANS: Unser nachstes Thema ist die
Filmkunst: Ich méchte lhnen zuerst Marianne
Menze vorstellen, die formal gesprochen die
Geschéaftsfuhrerin der Essener Filmkunstthe-
ater, aber eigentlich wohl eine der engagier-
testen deutschen Kinofrauen ist. Sie hat sich
wirklich hartnackig tber Jahre dafiir einge-
setzt, dass eines der gréf3ten und legendars-
ten Urauffihrungskinos in Deutschland, die
,Lichtburg Essen”, nicht zu einem Einkaufs-
zentrum wurde. Es wird in ihren gut renovier-
ten Kinos ein besonders schones, ausgewahl-
tes Programm gefahren, sowohl in der
,Lichtburg Essen” als auch in dem wunder-
schonen 50er-Jahre-Kino ,,film studio Gltick-
auf”, mit Nierentischen und wunderbaren
Lampen. Frau Menze schafft es immer wieder,
dass Filmpremieren nicht nur in Berlin, son-
dern auch in Essen stattfinden. Michael
Souvignier, und das verbindet beide, ist nur
100 Meter von der , Lichtburg Essen* entfernt
geboren und hat seine ersten Filme sicher

Michael Souvignier

Geschaftsfuhrer Zeitsprung Entertainment GmbH

dort gesehen. Er ist ausgebildeter Fotograf,
hat an der Folkwang Universitat der Kiinste
studiert und ist Geschaftsfuhrer der Koélner
Produktionsfirma ZEITSPRUNG Pictures
GmbH. ZEITSPRUNG steht fur Qualitat. Ich
nenne lhnen nur ein paar Filme: ,,Das Wunder
von Lengede” — den kennen die meisten
sicher —, ,,Frau Bohm sagt Nein*, ein sehr gu-
ter Film, und ,Beate Uhse". Solche Filme ha-
ben Michael Souvignier und seine Frau Ica
gemeinsam produziert. lhre Filme wurden
mit dem Grimme-Preis, dem BAMBI, dem
Deutschen Filmpreis und der GOLDENEN
KAMERA ausgezeichnet. Fehlt noch etwas?

SOUVIGNIER: Als nordrhein-westfalisches
Produkt fehlt der Film ,Contergan — Eine
einzige Tablette". Das war sozusagen ein
Film, der die Filmkunst hochgehalten hat.

HOFFMANS: Begrii3en Sie mit mir Michael
Souvignier und Marianne Menze. Die erste

Ich sehe
‘ 99 Da
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»ES gibt fast keine Produktion, die nur in

einem Land gefordert oder finanziert wurde“

Frage geht an den Herrn: Fragt man in Peking
jemanden, ob er Hollywood kennt, dann wird
die Antwort sicher positiv ausfallen. Fragt
man jemanden nach dem Filmland NRW, wie
wird die Antwort da wohl ausfallen?

SOUVIGNIER: In Peking? Also, Japaner, die
kennen Dusseldorf, aber Chinesen Nord-
rhein-Westfalen? Das wird schwierig.

HOFFMANS: Ist das Filmland NRW auRer-
halb von Nordrhein-Westfalen bekannt?

SOUVIGNIER: Wenn man etwas ftr Nord-
rhein-Westfalen tun moéchte: Wir selbst ha-
ben es getan, und das war sehr eindrucksvoll.
Wir haben beispielsweise den Imagefilm fur
das Land Nordrhein-Westfalen gemacht, fur
RUHR.2010. Wir sind daftr 17 000 Kilometer
durch dieses Land gefahren. Das ist gar nicht
so leicht zu erfassen: Flir einen Auslander ist
sowieso alles eins. Es ist gar kein Land, son-
dern eigentlich fast eine Stadt, weil es so
dicht besiedelt ist. Und das, was uns hoffent-
lich eint, ist, dass wir dieses Land lieben, in
dem wir sind. Dann muss man es auch be-

werben. Als Warner Bros. seine Studios ge-
baut hat, war das keine strategische Ent-
scheidung. Die haben sich gar keine
Gedanken Gber den Ort gemacht. Sie haben
das Land gesehen, sich einen Punkt in der
Mitte ausgesucht und so wurde das dann
gewahlt. Das heif3t, man braucht hier bei uns
schon Fachkenntnisse. Denn dieses Land ist
so vielseitig, dass es gar nicht einfach ist,
sich hier zurechtzufinden. Aber es hat fur
mich immer wieder eine unglaublich gro3e
Faszination. Auch uns hat Berlin schon oft
gelockt, aber wir sind immer gerne hierge-
blieben und lieben dieses Land und diese
groBartige Vielfalt, die wir hier geboten be-
kommen. Das dem Ausland zu erklaren, ist
unser aller Aufgabe.

HOFFMANS: Also ist es immer noch ein wei-
Ber Fleck auf der Landkarte, das Filmland
NRW, Frau Menze?

MENZE: Ja, ich denke Nordrhein-Westfalen
wird Uberall dort ein weif3er Fleck sein, wo es
keine Koproduktionen gegeben hat. Ich kann
nicht aus dem Stegreif beantworten, ob es
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Koproduktionen mit China gegeben hat oder
mit welchen anderen Landern.

SOUVIGNIER: Das féngt gerade an.

SCHEYTT: Frau Menze ist sehr viel auf Film-
festivals unterwegs: Gehen wir mal nicht
nach Peking, sondern nach Cannes zu den
Internationalen Filmfestspielen oder nach
Berlin zur Berlinale. Gibt es dort Filme made
in Nordrhein-Westfalen, die etwas mit dem
Bundesland zu tun haben, oder ist es doch
der deutsche Film, der entscheidend ist,
oder aber die Regisseure?

MENZE: In der groBen internationalen Of-
fentlichkeit spielt der deutsche Film als
solcher die Rolle, wobei die einzelnen Lan-
der auch versuchen, sich zu prasentieren,
sei es durch bestimmte Schwerpunkte, In-
sertionen und auf den Messen oder da-
durch, die Produzenten und Koproduzenten
aus den verschiedensten Landern einzula-
den. Aber o6ffentlich in den Képfen steht
Deutschland als Filmland und nicht jedes
einzelne Bundesland. Das ist aber immer

auch abhangig von den Foérdertopfen, aus
denen die Gelder flieRen.

SCHEYTT: Als wir mit der Enquetekommis-
sion des Deutschen Bundestags in Washing-
ton DC waren, waren wir bei der Spitzenor-
ganisation fur den amerikanischen Film.
Dort wurde uns der Leiter vorgestellt. Das
war der frihere Landwirtschaftsminister der
USA. Ihm unterstellt sind 160 Mitarbeiter. Sie
haben den deutschen Bundestagsabgeord-
neten ein in Deutsch verfasstes Schreiben
mitgegeben zum Urheberrechtsschutz fur
den amerikanischen Film. Und wir erlauben
uns, so viele Filmforderanstalten in jedem
Bundesland, in jedem européischen Land zu
fuhren. Hat das Uberhaupt noch Zukunft, so
vorzugehen? Ist der Féderalismus an dieser
Stelle nicht vollig tberholt?

MENZE: Es gibt kaum noch reine Landerfér-
derung oder reine Einzelproduktion. Es sind
ja alles Koproduktionen. Es gibt fast keine
Produktion, die nur in einem Land geférdert
oder finanziert wurde. Selbst innerdeutsch
gibt es Berlin-Brandenburg- oder Bayern-

NRW-Koproduktionen. Dartber hinaus gibt
es auch die zahlreichen Europroduktionen.
Da sind teilweise zehn bis flinfzehn verschie-
dene Forderer beteiligt.

SCHEYTT: Das ist doch toll, dass man so vie-
le Antrage stellen muss, Herr Souvignier ...

SOUVIGNIER: Das ist der Horror, der reine
Horror.

MENZE: Ja, das ist der reine Horror, das ist
richtig. Aber auf der anderen Seite ist es na-
tdrlich auch so, dass wir eigentlich europai-
sche Kinos sind. Wir haben, wenn man von
der ,Lichtburg Essen”, die ja mehr Main-
stream-orientiert ist, absieht und nur auf die
funf weiteren sogenannten Arthouse-Kinos
blickt, einen europaischen Anteil von bis zu
80 Prozent. Da gibt es keine rein europaische
Produktion. Das sind alles Koproduktionen
untereinander, und das wird sich auch nicht
andern, weil sonst keine Filme mehr ge-
macht werden kénnen, zumindest nicht mit
einem gewissen Anspruch.

muss das Land etwas tun, um den Menschen die Mdglichkeit zu geben,
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»Die meisten Menschen wissen
gar nicht, was ein Filmproduzent eigentlich macht*

SCHEYTT: Sie sagen, das sei der Horror:
Wiurden Sie es sich gerne anders wiinschen?

SOUVIGNIER: Um diese Frage zu diskutie-
ren, reicht ein Nachmittag nicht aus.

SCHEYTT: Wir haben noch funf Minuten.
Auch in der kurzen Zeit sind, mit Blick auf
den Rhein, steile Thesen moglich.

SOUVIGNIER: Es gibt den Europudding, den
Landerpudding und den Deutschlandpud-
ding. Jeder, der zahlt, will auch mitreden, und
das ist nicht unbedingt gut firs Produkt. Es
ist einfach wichtig, dass man die Vision, die
man hat, auch umsetzen kann - zu viele K-
che kdnnen den Brei bekanntlich verderben.
Das ist manchmal das Problem der Finan-
zierung. Obwohl wir hier in Deutschland eine
ganz spezielle Situation haben; in anderen
Landern ist das anders. Man kann auch von
den anderen Landern lernen. Die meisten
Menschen wissen gar nicht, was ein Filmpro-
duzent eigentlich macht. Es gibt ja die Kli-
schees: Champagner trinken, Casting-
Couch, Zigarre rauchen und so weiter.

Das stimmt alles gar nicht. Das ist eine ver-
dammt harte Arbeit, weil die Idee zum Film
von uns kommt. Der Regisseur kommt erst
dazu, wenn wir diese Idee mit dem Dreh-
buchautor schon umgesetzt und verkauft
haben. Bei ,Contergan — Eine einzige Tab-
lette” habe ich zusatzlich noch zwei Jahre
vor Gericht gestanden, auch ohne Regis-
seur. Im Ausland sind Produzenten bekannt.
Hier kennt man nur Bernd Eichinger, weil er
drei Presse-Attachés hat, und vielleicht
auch noch Nico Hofmann von teamWorx.
Aber die anderen Produzenten kennt man
nicht, und das gibt uns nicht unbedingt
mehr Moéglichkeiten, unserer Leidenschaft
auch positive Erfolge bieten zu kénnen. Das
Problem ist einfach, dass wir als Produzen-
ten nicht anerkannt sind, und das ist in an-
deren Landern ganz anders. In Amerika
kriegt der Produzent den Preis fiir den bes-
ten Film und niemand anders. Das ist ein
Problem, bei dem ich mir manchmal
wilinschte, es ware anders.

HOFFMANS: Musste man eine Imagekam-
pagne fur Produzenten machen, damit mehr

’Es gibt in Deutschland sehe wenig solcher Festivals. “

bessere Filme in Deutschland gemacht wer-
den, sodass auch die Marke Film made in
NRW oder in Germany bekannter wird?

SOUVIGNIER: Also, ohne Produzenten gibt
es keine Filme. Wir kommen in Deutschland
von dem Autorenfilm der 60er-Jahre, der
dieses Land so gepragt hat. Die einzigen
Namen deutscher Regisseure, die man in
Amerika kennt, sind die der Regisseure, die
heute nicht mehr leben.

HOFFMANS: Also wie Rainer Werner Fass-
binder.

SOUVIGNIER: Genau, Fassbinder, das ist ein
Name, den kennt man in Amerika. Die jliings-
te Generation der Regisseure und Produzen-
ten nimmt man jetzt auch in Amerika wahr.
Das liegt auch an den Preisen, die man dort
gewinnt. Das geht ganz langsam. Aber in den
Képfen ist es immer noch das Alte und nicht
das Neue, fur das wir in Deutschland stehen.
Wir kdnnen auf unsere Film- und Fernseh-
kultur in Deutschland extrem stolz sein: Wir
haben eine unvorstellbare Vielfalt. Aber wir

stehen in einem starken Wettbewerb. Ich
glaube, es werden 120 Kinofilme in Deutsch-
land produziert und die muss ja irgendwer
sehen. Und dann kommen auch noch Filme
aus Amerika und den anderen Landern, die
werden weggesprengt, denn wenn die Leute
das nicht sofort gucken, ist das schon wieder
aus dem Kino raus. Am Ende des Tages ist
es ein gnadenloser Wettbewerb um die Zu-
schauer. Dennoch haben wir eine Vielfalt, die
ich fantastisch finde. Was das Fernsehen an-
geht, sind wir mit Sicherheit unter den Top 3
der Qualitat weltweit, auch wenn da immer
unheimlich viel Negatives gesprochen wird.

MENZE: Ich wiirde dazu gerne etwas sagen,
da Herr Souvignier jetzt hauptsachlich das
Fernsehen vertritt.

SOUVIGNIER: Kino ist ein Teil davon.

MENZE: Aber selbst produziert wird relativ
wenig. Wir hatten im Kino bisher nur einmal
miteinander zu tun und deswegen wiirde ich
sagen, ohne lhnen zu nahe treten zu wollen:
Es gibt Fernsehen und es gibt Kino. Ich ver-

trete Kino und den Kinofilm und mich inter-
essiert es erst einmal nicht so besonders, ob
die Amerikaner den deutschen und den eu-
ropaischen Film kennen. Die wissen im Zwei-
felsfalle auch nicht, wo Dusseldorf liegt. Mich
interessiert mehr, ob der deutsche Film in-
nereuropaisch Anerkennung und Erfolg hat
und ob er auf Festivals eingeladen wird. Zum
Beispiel ist der deutsche Film, seitdem Die-
ter Kosslick die Berlinale macht, auch in
Berlin vertreten und wird auch international
wahrgenommen. Es gibt einfach einen Un-
terschied zwischen Fernsehen und Kino, von
der Dramaturgie, aber auch von dem kiinst-
lerischen Aspekt her. Fir mich — ich dachte
davon reden wir auch, tber den Unterschied
von Massenkultur und Hochkultur — ist der
Film an sich ein massenkulturelles Phéno-
men. Der Film hat Strukturen aufgebrochen,
die auf der rein kiinstlerischen Ebene lagen,
oder ist zu Zeiten zu den Kiinsten vorgesto-
RBen, als Kunst mehr oder weniger noch fur
elitare Schichten reserviert war. Dann kam
der Film, der eine breite Offentlichkeit ange-
sprochen hat. Fur uns als Kinobetreiber ist
das Problem — und es sollte auch unser aller

99 Ich bin ein leidenschaitlicher Verehrer von Festivals - und
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»EIN Kinobetreiber ist grundsatzlich
rein privatwirtschaftlich tatig“

Problem sein —, dass der Film als Kunstform
leider viel zu sehr unterschatzt ist. Als Frau
Ministerin Schéfer vorhin begriiBte und auf-
gezahlt hat, was wir in Nordrhein-Westfalen
fur eine tolle, fuir eine wahnsinnige Bandbrei-
te von kreativen Leuten haben, da hat sie alle
moglichen Kunstsparten aufgezahlt, aber
den Film nicht. Das ist typisch. Sie hat ihn
erst im zweiten Ansatz erwahnt, als es um
das heutige Thema ging. Das ist eine Erfah-
rung, die ich permanent mache. Es ist so in
den Kopfen drin, dass Film nicht als Kunst
gesehen wird. Er ist aber die jingste der

dass sie etwas zeigen,

Kanste und ahnlich wie die Oper vereint er
alle anderen Kunste in sich.

SCHEYTT: Aber im Fernsehen kann doch
auch ein Kunstfilm gezeigt werden.

MENZE: Ja, aber das ist anders.

SCHEYTT: Ich habe noch nicht ganz verstan-
den, was anders ist.

MENZE: Fernsehen hat eine véllig andere
Dramaturgie. Fernsehen ist immer massen-
kompatibel ausgerichtet. Wenn man sich
seine Filme anguckt, sind die hervorragend
gemacht. Es sind aber keine Kinofilme. Es
sind Filme, die ein geschichtliches, ein poli-
tisches oder @hnliches Thema aufarbeiten,
aber nicht aus sich selbst heraus in dem
Sinne schon Filmkunst sind.

Das ist auf keinen Fall wertend gemeint.

SCHEYTT: Ich habe noch nicht ganz verstan-
den, wo da jetzt das Problem liegt.

das eben nicht im Alltag vorkommt. €6 IE

MENZE: Dass beim Film die Regisseure, die
Cutter, die Musiker, die Drehbuchautoren et
cetera mindestens genauso wichtig sind wie
der Produzent. Ohne den Produzenten gibt
es keinen Film — das ist richtig —, aber ohne
den Regisseur auch nicht. Der Regisseur ist
eben derjenige, der die ganzen kunstleri-
schen Kreativaspekte unter einen Hut bringt
und letztlich das Kunstwerk schafft.

SCHEYTT: Wir kommen jetzt, glaube ich,
doch in eine Fachdiskussion, die uns noch
20 Minuten beschaftigen wird.

HOFFMANS: Ja, aber vielleicht ist das ganz
interessant. Ich wirde gerne nachfragen,
Herr Souvignier, ob Sie die Trennung genau-
so scharf formulieren wirden wie Marianne
Menze?

SOUVIGNIER: Nein, tberhaupt nicht. Fur
mich ist das auch Uberhaupt nicht nachvoll-
ziehbar. Die meisten Filme, amerikanische
oder auch oft franzésische Filme, die wir im
Kino sehen, sind Star-driven: Sie haben ein-
fach Schauspieler, die man in den jeweiligen
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Landern kennt. Wir haben in Deutschland
eine ganz andere Kultur: Die Fernsehproduk-
tionen haben oft mehr Geld als die Kinopro-
duktionen. Deshalb sind wir die einzigen
weltweit, die neben den Amerikanern Fern-
sehproduktionenins Ausland verkaufen, weil
wir Eventfilme machen. Das machen andere
Lander gar nicht mehr. Und unsere Fernseh-
filme sind oft um ein Vielfaches besser als
die Kinofilme. Und ob der Cutter, der den
Fernsehfilm macht, ein besserer oder ein
schlechterer Cutter ist als beim Kinofilm,
halte ich far unwichtig. Zum Beispiel war
.The King's Speech" — ein groBartiger Film —
als Fernsehfilm geplant, ist dann aber ins
Kino gekommen. Der Regisseur, der den Film
gemacht hat, hatte vorher niemals Kino ge-
macht. Das ist einfach, weil groBartige
Schauspieler und ein tolles Thema funktio-
nieren und man das auch vermarkten kann.
Die Verleiher mussen ihre Filme ja auch ver-
markten. Und es gibt diese Trennung in der
Herstellung nicht: Ich kann genauso gut ei-
nen Kinofilm produzieren wie einen Fernseh-
film. Das ist kein Unterschied. Ich muss an-
dere Bilder und eine andere Geschichte

erzeugen, weil ich die grof3e Leinwand habe.
Aber beim Kino ist es auch oft so: je gréBer
die Leinwand, umso groRer das Ego der Leu-
te, die da mitwirken. Fur mich gibt es in die-
sem Sinne keine Trennung — schon gar keine
kinstlerische Trennung. Wir haben in
Deutschland eine Vielfalt von kiinstlerischen
Filmen, die furs Fernsehen, fur Arte oder
3sat gemacht wurden. Das Kino hat die
Chance, eine solche Vielfalt zu zeigen, weil
die Verbreitung nicht da ist.

HOFFMANS: Gibt es vielleicht einen quanti-
tativen Druck, zum Beispiel die Quote, die
beim Fernsehen viel héher ist? Ist die Quote
beim Fernsehen héher als beim Film?

SOUVIGNIER: Das ist bei beiden ein hoher
Druck. Aber beim Fernsehen nennen wir das
immer die Quoten-Guillotine. Morgen lauft
der Film , Beate Uhse", das ZDF erwartet flinf
Millionen Zuschauer, ist dann aber trotzdem
enttauscht, weil sie lieber sieben Millionen
hatten. Es wére toll, wenn man es beim Ma-
chen voraussehen kénnte, wie viele Zu-
schauer das gucken, es hat ja auch mit der

Al 99 Also, das Runstwerh interessiert mich

Konkurrenzsituation zu tun. Aber dass mitt-
lerweile die 6ffentlich-rechtlichen Systeme
nur noch von Quote sprechen, finde ich
schon schwer bedenklich. Sie vermischen
da auch Apfel mit Birnen: Dass ein Privat-
sender diese Quote haben muss, weil er Wer-
bung abspielt, verstehe ich. Aber das 6ffent-
lich-rechtliche System hat auch die Aufgabe,
Sachen zu zeigen, die nicht unter diesem
Druck der Quote stehen.
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. FUr mich ist der Film an sich

ein massenkulturelles Phanomen*

SCHEYTT: Wir haben also gehort, dass die
beiden Fachleute Uber Fernsehen und Film,
Kino und Fernsehen gewisse Differenzen ha-
ben, auch wenn ich das immer noch nicht
ganz verstanden habe. Ich frage noch einmal
Marianne Menze: Wie sind die Entscheidun-
gen eines Kinobetreibers, einer Kinobetrei-
berin zwischen Massenkultur und kiinstleri-
schem Anspruch? In der ,Lichtburg Essen”
werden hauptsachlich kommerzielle, gro3e
Filme gezeigt, die viel Publikum ziehen. Du
hast aber auch vier kleinere Kinos in Essen,
in denen du Filmkunst zeigen kannst. Wie
laufen da die Entscheidungen ab? Muss man
diesen Massenfilm haben, damit man das
andere machen kann, oder kann man auch
nur Kunstfilme zeigen? Das ist die Frage, die
sich hier heute aufdréngt.

MENZE: Die , Lichtburg Essen” ist das gro3-
te Kino in Deutschland. Da kann ich nicht
unbedingt das spielen, was ich in den ande-
ren Kinos spiele. Es gibt aber eben auch noch
funf sogenannte Arthouse-Kinos, die auch
zwischen 150 und 430 Platze haben, das
heiRt, es sind auch keine kleinen Kinos.

Trotzdem werden Filme, die wir in der , Licht-
burg Essen” problemlos spielen kénnen -
wobei ich da durchaus nicht unter ein be-
stimmtes Niveau gehe —, auf keinen Fall in
den Filmkunsttheatern laufen. In den Film-
kunsttheatern lauft, und ich verteufele den
gar nicht mehr, unter anderem auch der
sogenannte Autorenfilm. Es lauft der euro-
paische Film und es laufen, mit schwerem
Herzen, teilweise auch Filme, die besser ins
Fernsehen gegangen waren, weil sie eine an-
dere Dramaturgie haben.

HOFFMANS: Kénnen Sie hierzu ein Beispiel
nennen?

MENZE: Es ist mein gréRtes Handicap, dass
ich diese Beispiele nicht immer so aus dem
Armel schiitteln kann.

SOUVIGNIER: Ich kann ein Beispiel nennen:
»Alles auf Zucker!*, ein wunderbarer Film.

MENZE: , Alles auf Zucker!*, das ist richtig,
ein toller Film. Aber das ist das umgekehrte
Beispiel zu Frau Hoffmans Frage.

SOUVIGNIER: ,Alles auf Zucker!" ist ein
ARD-Film far den WDR, der war so gut und
hatte diese angesprochene Dramaturgie,
dass man ihn ins Kino geholt hat. Das ist
ein unheimlich interessantes Beispiel, denn
es ist fast ausgeschlossen, dass so etwas
mal passiert — dass aus einem Fernsehfilm
ein Kinofilm wird. Wir haben das bei ,Con-
tergan — Eine einzige Tablette" auch ge-
macht. Wir haben den Fernsehfilm auch
noch im Kino gezeigt, aber das ist relativ
selten. Das ware also solch ein Beispiel.

MENZE: Wir haben naturlich nicht unbe-
dingt die ganz freie Wahl als Kinobetreiber:
Ein Kinobetreiber ist grundsatzlich rein
privatwirtschaftlich tatig. Wir missen die
Miete erbringen, wir missen die Personal-
kosten erbringen, das Marketing und so
weiter. Das heif3t, wir miissen gucken, dass
am Ende des Monats, des Jahres die Kasse
stimmt, weil wir keine Férderung oder Zu-
schisse erhalten. Wir sind also gezwungen,
zu sehen, welche Filme diejenigen sind, die
Besucherzahlen, also Eintrittsgelder, brin-
gen, und leisten dann durchaus auch Son-
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dergeschichten mit Podiumsdiskussionen
und Referenten, die wir einladen, und, und,
und. Wir machen auch sehr viele Koopera-
tionen, wie jetzt gerade mit der Ruhrtrien-
nale und dem Museum Folkwang und so
weiter und so fort. Das sind Sachen, die
machen riesigen Spal, aber sie bringen
letztlich nicht allzu viel. Und das, was ich
unter Filmkunst verstehe, das hat tber-
haupt nichts damit zu tun, ob es besser
oder schlechter ist. Es ist etwas anderes.
Fernsehen ist einfach ein anderes Medium.
Kino ist in dem Sinne Medium, Wirtschaft,
Kunst und Kultur insgesamt. Fernsehen und
Kino sind einfach etwas anderes.

SCHEYTT: Jetzt langsam verstehe ich es.
Das heif3t also: Nur der, der ins Filmkunst-
theater geht, sieht richtige Filme.

MENZE: Nein, der sieht Filme richtig, denn
das sind andere Filme.

SOUVIGNIER: Der Unterschied ist: Ich muss
aktiv ins Kino gehen, das Fernsehen ist sozu-
sagen passiv, ich lehne mich einfach zurtck.
Ins Kino aber muss ich gehen, ich muss mich
dafur entscheiden und auch Geld daftir aus-
geben. Am liebsten hatte ich, dass alle meine
Filme ausschlieBlich im Kino laufen wirden,
weil man da eine ganz andere Konzentration
hat. Das Fernsehen ist fliichtig, da holst du dir
zwischendurch noch ein Bier oder es ruft ei-
ner an. Im Kino gibt es keine Ablenkung, da
bist du dem Bild, dem Ton und der Emotion
einfach ausgeliefert. Das ist etwas Schones.

SCHEYTT: Das Fernsehen ist also sozusagen
Massenkultur schlechthin. Und wenn ich in
einen Film in der , Lichtburg Essen” gehe,
dann ist es immerhin schon etwas anderes
als Massenkultur.

MENZE: Der Kinofilm braucht das Kino, es
gibt den Film nur im Kino. Es ist das Gleiche
wie ein Museumsbesuch: Ich kenne einen

Richter naturlich aus Buichern, aus Abbildun-
gen und vom Plakat. Wenn ich aber vor ei-
nem Richter im Museum stehe, ist das eine
vollig andere Erfahrung.

HOFFMANS: Muss der Qualitatsfilm starker
gefordert werden?

MENZE: Das ist sehr schwierig. Was ist der
Qualitatsfilm? Die Férderung des Films fangt
ja schon beim Drehbuch an, teilweise beim
Treatment, dann beim Drehbuch. Beim Dreh-
buch kann man die Story erkennen, aber
keiner weif3, wie der Film hinterher wird. Es
kommen tausend Komponenten dazu. Ich
habe selbst des Ofteren in Jurys gesessen
und weil3, wie schwierig es ist, Filme nach
dem Drehbuch zu bewerten. Denn mit einem
guten Regisseur wird aus einem mittelprach-
tigen Drehbuch immer noch nicht ein guter
Film, aber mit einem sehr guten Regisseur
wird es zumindest etwas Ansehbares. Ein
Drehbuch muss an sich schon gut sein.
Trotzdem kann wiederum ein schlechter Re-
gisseur aus einem guten Drehbuch einen
schlechten Film machen.

haben, dann kann ec kommen. £ )z
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SCHEYTT: Herr Souvignier, finden Sie hier in
Nordrhein-Westfalen viele Regisseure und
Schauspieler, mit denen Sie zusammenar-
beiten und eine gute Qualitat erreichen kon-
nen? Oder mussen Sie, wenn Sie einen Film
produzieren, in andere Bundeslander oder
ins Ausland gehen?

SOUVIGNIER: Das kann man so nicht beant-
worten. Zum Beispiel gibt es in der Filmstadt
Kéln am meisten Autoren fur Comedy. An-
sonsten haben wir eine ganz starke Abwan-
derung nach Berlin. Gott sei Dank kommen
aber mittlerweile auch wieder viele zurtck.
Es gibt insgesamt nicht mehr so furchtbar
viele Schauspieler. Ich bin immer froh, dass
Adolf Winkelmann in Dortmund bleibt, und
Uber Armin Rohde freue ich mich auch riesig.

SCHEYTT: Sénke Wortmann ist in Reckling-
hausen.

SOUVIGNIER: Wir halten zu diesem Land
und bleiben auch hier. Aber es ist schon so,
dass man bundesweit gucken muss. Man
kann auch die Westfélin Franka Potente be-

setzen, die aber leider in Los Angeles lebt,
und das macht die Vermarktung fuir den Film
nicht leicht.

HOFFMANS: Wirden Sie sich trotzdem Un-
terstitzung von der Landesregierung win-
schen?

SOUVIGNIER: Ich wirde mir Unterstitzung
wilnschen. Die Filmférderung, die wir hier
haben, ist fantastisch, aber es gibt keine
Chancen fur den Nachwuchs. Es werden
hier viele Drehbuchautoren, Regisseure
oder auch Produzenten an den Schulen
ausgebildet, aber der Markt wird immer
harter. Darum muss man fir diesen Nach-
wuchs unbedingt etwas tun. Ich gehore jetzt
ja schon zu der auslaufenden Generation.
Ich sehe beispielsweise die Méglichkeiten
fur junge Produzenten mit groRRer Sorge,
denn sie haben es extrem schwer, da sie
keine Bankgarantien oder Bankburgschaf-
ten kriegen. Wenn sie nicht reich geboren
sind, haben sie kaum eine Méglichkeit, Fil-
me zu machen. Da muss das Land etwas
tun, um den Menschen die Moéglichkeit zu
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geben, ihre Filme und Ideen auch realisieren
zu kénnen.

SCHEYTT: Wie sieht es mit den Kinos aus?
Werden die gentigend gefordert? Da gibt es
beispielsweise die Auszeichnung der Film-
und Medienstiftung NRW.

MENZE: Naturlich nicht. Aber ich méchte
noch etwas zu den Filmen sagen: Die Film-
produktion ist um die 15 Prozent angestie-
gen, die Kinoférderung ist jedoch gesunken,
die Besucherzahlen sind auch gesunken, weil
dermafen viele Filme ins Kino kommen, von
denen die Halfte dort eigentlich Uberflussig
ist. Das ist eine Massenforderung von Film
und Filme kriegen nur Geld, wenn sie einen
Verleih vorweisen kénnen. Wir haben jede
Woche, jeden Donnerstag, zehn bis flinfzehn
Filme, die wir spielen sollen. Das ist einfach
eine Uberproduktion von Filmen, die zu gro-
Ben Teilen Uberhaupt nichtins Kino gehéren.
Das zu diesem Thema, jetzt zum Kino: Wir
kriegen gar keine Férderung, wenn man von
den Férderungen der Film- und Medienstif-
tung NRW oder wie vorgestern vom Beauf-

>
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SJWir konnen auf unsere Film- und Fernsehkultur
in Deutschland extrem stolz sein®

. g v 5

tragten fur Kultur und Medien fir die Qualitat
der Jahresprogramme absieht. Das sind aber
quasi Belohnungen im Nachhinein fur eine
Arbeit, die man im Vorjahr geleistet hat. Wir
koénnen nattrlich auch Férderung fir innova-
tive Geschichten und so weiter beantragen,
aber die erste Auswertungsstelle von Filmen,
namlich das Kino, ist in der Gesamtférderung
ziemlich weit zurlick. Die Leute erhalten eine
Filmférderung und sie wissen dann nicht zu
vermarkten oder ins Kino zu bringen. Da liegt
ein ganz groBes Missverhaltnis vor, Gber das
man sehr intensiv nachdenken muss. Wir
haben ein Problem mit unseren Zuschauern
und der Kenntnis Gber Film. Film und Medien
mussen inzwischen auch an der Schule un-
terrichtet werden. Wir machen wahnsinnig
viele Schulvorstellungen, stellen aber immer
wieder fest, dass die Lehrer keine Ahnung
haben, weil sie es nirgendwo gelernt haben.
Es sei denn, sie sind wirklich selbst filmaffin
und gehen ins Kino. Dann haben sie eine rein
autodidaktische Filmausbildung genossen.
Aber Wissen zur Filmtheorie und zum Her-
anfuhren der Kinder an Filme haben sie nicht.
Dabei ist Film das, wo Kinder als Erstes frei-

AVALCT EN

willig hingehen; zum Sport und vielleicht
noch ins Kino, aber nicht ins Museum. In dem
Bereich aber gibt es Museumspadagogen
und Theaterpadagogen, beim Film gibt es
das Uberhaupt nicht. Das ist ein Ansatz, den
ich sehr wichtig finde, da die Kinder mit Bil-
dern erschlagen werden. Die Kinder leben
heute in einer absolut visuellen Welt, kénnen
aber Uberhaupt nicht mit der Bildsprache
umgehen. Das ist ein Punkt, fur den ich mir
ganz viel Unterstutzung wiinschen wirde,
und zwar breitflachig in ganz Nordrhein-
Westfalen, an den Schulen und bei den Leh-
rern, sodass der Film nicht nur als Unter-
richtserganzung benutzt wird. Wenn ich ein
geschichtliches Thema habe, wenn die Nazi-
zeit behandelt wird, dann wird eben als Film
,Sophie Scholl — Die letzten Tage" gezeigt.
Film fungiert so immer nur als Begleitung zu
irgendeinem geografischen, geschichtlichen
oder literarischen Thema. Aber es geht nie
umden Film an sich, um die Filmanalyse, mit
Spaf am Film und vor allen Dingen auch mit
dem Erlebnis, einen Film im Kino zu entde-
cken und nicht im Fernsehen, auf dem Bild-
schirm oder auf dem iPhone.

SCHEYTT: Die beiden mussen wir jetzt mal
separieren, damit sie ihren Konflikt weiter
austragen kénnen.

MENZE: Wir haben gar keinen Konflikt.
SCHEYTT: Wir danken jedenfalls fur die leb-

hafte Debatte. Wir haben viel gelernt tiber
die Film- und Fernsehkultur.

2 > L
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Prof. Heiner Goebbels Christian Stratmann

Intendant Ruhrtriennale 2012-2014 / Kultur Ruhr GmbH

Christian Stratmann sieht sein Volks-
theater als eine Kunstform, die voraus-
setzungslos funktionieren kann. Niemand
fiihle sich ausgeschlossen oder miisse
befiirchten, Stiicke nicht verstehen zu
konnen. Prof. Heiner Goebbels sieht
diesen Aspekt auch fiir seine Arbeit als
konstitutiv an. Auch zeitgendssische
Theater- und Musikproduktionen kénn-
ten ohne Vorkenntnisse besucht werden.
Christian Stratmann beschreibt, wie in
den von ihm gefiihrten Theaterbetrieben
auf die Bediirfnisse des Publikums ein-
gegangen wird. Die Ruhrtriennale geht
mit ihren Inszenierungen auf die indus-
triekulturellen Rdume ein und verleiht
ihren Statten einen besonderen Cha-
rakter, der alle Sinne anspricht. Durch
kunstsparteniibergreifende Kooperatio-
nen wird aber auch fiir ein kulturell er-
fahrenes Publikum ein einzigartiges
Erlebnis geschaffen. Beide Dialogpartner
sind sich darin einig, dass ein ,elitdrer
Anspruch* von Theatern iiberholt ist.

Dritte Dialogrunde

SCHEYTT: Diese Paarung ist noch unter-
schiedlicher als die von Fernsehen und Kino.
Denn jetzt kommen der Intendant der Ruhr-
triennale Heiner Goebbels und der Boule-
vardtheater-Veranstalter Christian Strat-
mann. Die beiden eint lediglich, dass sie im
Ruhrgebiet arbeiten. Wir werden héren, ob
es dennoch gemeinsame Prinzipien far ihre
Arbeit gibt. Bitte kommen Sie nach vorne.

Christian Stratmann kam 1994 in die Metro-
pole Ruhr und gemeinsam mit seinem Bru-
der Dr. Stratmann, der heute als Kabarettist
und Comedy-Star durch die ganze Bundes-
republik tourt, hat er das Europahaus eroff-
net. AnschlieBend hat er ein Theater in Herne
eroffnet, besser gesagt in Wanne-Eickel —
den ,,Mondpalast von Wanne-Eickel"“—, und
mit groBem Erfolg. Ich glaube, es hat schon
100 000 Besucher angezogen.

Geschaftsfuhrender Gesellschafter Mondpalast
von Wanne-Eickel GmbH & Co. KG und
RevuePalast Ruhr GmbH & Co. KG

STRATMANN: Pro Jahr, Herr Scheytt. Insge-
samt haben wir inzwischen 700 000 Besu-
cher gehabt.

SCHEYTT: 700 000 Besucher. Da stellen Sie
die Ruhrtriennale naturlich in den Schatten,
denn die hat pro Jahr viel weniger Zuschau-
er, kommt daftir aber in den Feuilletons vor.

STRATMANN: Und hat auch 30 Millionen
Euro Unterstlitzung.

GOEBBELS: Diese Unterstutzung lauft aber
Uber drei Jahre.

SCHEYTT: Sie sehen schon, wie das hier an-
gelegt ist.

GOEBBELS: Ich wusste gar nicht, wo ich hier
reingerate. Sie hatten mir Herrn Stratmann
vorher verheimlicht.

tieren, dass sie etwas sehen, was sie berilhrt, auch wenn sie es nwch
Respelit vor dem Genre Vollistheater und dem Genre Boulevardtheater.66 | & '
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,,Ich bin ein leidenschaftlicher
Verehrer von Festivals “

SCHEYTT: Ja, ich hatte erst die Zusage von
Herrn Goebbels, dann habe ich gesagt, dass
Herr Stratmann kommt. Sie waren bestimmt
noch nicht im Mondpalast.

GOEBBELS: Ich war noch nie in Wanne-
Eickel, muss ich sagen.

SCHEYTT: Sie haben jetzt aber schon viel
im Ruhrgebiet erlebt. Sie waren unterwegs.
Wann sind Sie eigentlich das erste Mal auf
diese groBe Anstrengung des Landes auf-
merksam geworden, auf die Ruhrtriennale?
Hatte das mit der Intendanz von Gérard
Mortier oder dem besonderen Zugang zu
den Raumen zu tun — wie ist |hre Erinne-
rung daran?

GOEBBELS: Ja, das hatte tatsachlich mit
der Grindung zu tun — und weil ich glaube,
dass das Land sehr stolz darauf sein kann,
so ein grandioses Kunstfestival zu haben.
Als solches méchte ich es auch stark ma-

chen. Es gibt in Deutschland sehr wenige
solcher Festivals. Man kéonnte héchstens
noch die Berliner Festspiele dazu zéhlen,
die sozusagen eine vergleichbare Breite des
Programmes haben. Ich bin ein leidenschaft-
licher Verehrer von Festivals — und das nicht
erst seit der Ruhrtriennale, sondern schon
davor seit vielen Jahren. Ich glaube, dass
ein singulares Ereignis eine ganz grof3e per-
sonliche, biografische Bedeutung haben
kann — deswegen verstehe ich auch diesen
Widerspruch zwischen Event- und Hochkul-
tur nicht. Festivals bieten ja genau, dass sie
etwas zeigen, das eben nicht im Alltag vor-
kommt, das auch mit der Frage nach der
Erfahrung zu tun hat. Es gibt ganz viele For-
mate in der darstellenden Kunst —auch im
Mondpalast. Bei vielen haben wir es mit
Vertrautheit und Wiedererkennung zu tun
und naturlich mit Unterhaltung. Ich bin da
auch kein Verachter und liege oft lange auf
dem Sofa und gucke mir Comedy im Fern-
sehen an, das ist nicht das Problem. Aber

ich glaube, wenn es um Kunst geht, sieht
man etwas, das man noch nicht kennt. Man
begegnet auch etwas, das einem fremd ist,
das einen vielleicht verstort oder bei dem
man etwas entdecken kann, was man vor-
her so nicht far denkbar gehalten hatte. Fur
all das besteht die Moglichkeit in einem
Festival.

SCHEYTT: Als wir Sie damals bei der En-
quetekommission angehort haben, ist mir
in Erinnerung geblieben — wir sprachen
Uber Theaterstrukturen —, dass Sie gesagt
haben, Sie wollen eigentlich gar nicht mehr
in einem normalen Theater arbeiten. Viel-
leicht konnen Sie das dem Publikum deut-
lich machen, auch warum Sie jetzt hervor-
gehoben haben, dass Festivals wichtig sind.
Was ist das Problem in den Theatern, in den
stehenden Hausern?

GOEBBELS: Ich zeige naturlich meine eige-
nen Arbeiten sehr gerne in Theatern, das ist

aber in Deutschland kaum moglich, weil es
sehr wenig Geld fur Gastspiele gibt. Ich glau-
be, dass hier nur die kleineren Theater in
Deutschland, wie vielleicht in Nordrhein-
Westfalen das Forum Freies Theater — FFT

Dusseldorf, der Ringlokschuppen oder PACT
Zollverein, Ausnahmen bilden. Der tagliche
Repertoirebetrieb eines Theaters halt zu vie-
le Konventionen bereit, die es einem unmog-
lich machen, kompromisslos Kunst zu ma-
chen. Dass man da auch etwas erarbeiten
kann, das man vorher nicht im Kopf hatte,
das geht aus vielen Griinden nicht. Das hat
mit der Arbeitsteilung und der verfugbaren
Zeit zu tun. Deswegen produziere ich meine
Stuicke bisher leider immer in der Schweiz,
aber kann sie trotzdem sehr weit zeigen, und
nach drei, vier Jahren haben das dann viel-
leicht doch 100 OO0 Leute gesehen und
dann sind méglicherweise sogar die Produk-
tionskosten wieder drin.

SCHEYTT: Hat Sie auch deshalb die Ruhr-
triennale so gereizt, weil sie kein stehendes
Theater ist?

GOEBBELS: Ja, weil sie sozusagen Arbeits-
moglichkeiten fur etwas bereithalt, das viel-

leicht singulér bleibt und nur so zu einer
starken Herausforderung, einer starken Er-
fahrung werden kann.

HOFFMANS: Die Ruhrtriennale ist ja ein Fes-
tival, das hier im Land on top gesetzt wurde.
Wir kennen die Diskussionen aus der Entste-
hungszeit und wie sich die stadtischen The-
ater gewehrt haben. Ist so ein Festival nicht
eigentlich ein Uberangebot und noch eine
zusatzliche Konkurrenz fur Sie, Herr Strat-
mann, und sollte man nicht vielleicht besser
dieses Authentische, die lokalen Identitaten
in den Vordergrund stellen?

STRATMANN: Nein, das stort mich tber-
haupt nicht. Es stért mich aber, dass hier
zwei Dinge durcheinanderkommen: Boule-
vardtheater und Volkstheater. Ich mache
kein Lachmuskeltraining im Boulevard-
theater, wie Sie es eben genannt haben, son-
dern ich mache Volkstheater — das ist ein
grofBRer Unterschied. Unser Erfolg liegt auch

sollte einige groBe Schriftsteller, die hier gewickt und Meilensteine gesetzt haben, nicht vecgessen.f6 o9 ICh wiirde mir wiinschen, dass sich vorhandene Denk- und

HandlTungsmuster etwas aufbrechen. 66 99 Die Frage an die Politik ist, ob es nicht an der Zeit wire, von den 33 Theatern in Nordrhein-Westlalen einige durch besondere Subventionen sorgsam in Intendanten-
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»Ich bin oft am starksten von etwas beriihrt,
wofiir ich noch keinen Begriff habe “

darin begruindet. Ein Volkstheater beschaf-
tigt sich mit der Mentalitat derer, in deren
Region sich das Theater befindet. Wir ken-
nen das Ohnsorg-Theater aus den 60er-
Jahren und das Millowitsch-Theater, die sind
inzwischen leider zu Boulevardtheatern
geworden, aber der Mondpalast von Wanne-
Eickel ist ein Volkstheater. Auch deshalb
habe ich darauf Wert gelegt, dass das The-
ater ,von Wanne-Eickel" heif3t. Ich war vor-
her auch noch nie in Wanne-Eickel und als
mich die Kulturdezernentin der Stadt Herne,
die von meiner Konzeption gehort hatte,
anrief und sagte: ,Wir haben da ein Theater
fur Sie"“, da dachte ich, so viel Erotik ist in
dem Standort Herne auch nicht drin. Dann
fragte ich: ,\Wo?", und sie antwortete: ,In
Wanne-Eickel.” Da habe ich gedacht, das ist
eine Frechheit. Denn Wanne-Eickel hat ein
Image, das sehr schwierig ist.

Ich bin also nicht in Hamburg, sondern in
Wanne-Eickel. Das ist aber auch ein Vorteil,

weil ich genau das mache, was das Ruhrge-
biet ausmacht. Und Wanne-Eickel steht wie
Castrop-Rauxel und Gelsenkirchen fur das
Ruhrgebiet. Das ist ganz wichtig. Ich mache
eben kein Boulevard-, sondern Volkstheater,
das heiBt, ich lasse Stiicke schreiben: Komo-
dien — ich bin ja Unternehmer. Uns unter-
scheidet also Folgendes: Ich habe einen In-
tendanten und Sie sind einer.

GOEBBELS: Nur temporar ...

STRATMANN: Ich habe den Intendanten
ganz, denn ich lasse Stlicke schreiben. Ich
kann Ihnen auch gut erkléren, warum ich das
mache: Ich sehe, dass mein Theater oder der
Erfolg, den wir haben, auch darauf beruht,
dass Gaste einen Gastgeber bedingen, und
ein Gastgeber empfangt an der Tur. Das
heiBt, ich stehe jeden Abend an der Tur, be-
griBe die Leute und I6se Probleme, die mog-
licherweise entstehen.

HOFFMANS: Sie lassen lhre Stticke also so
schreiben, dass Sie immer den Gastim Auge
haben ...

STRATMANN: Ja.

HOFFMANS.: ... und nicht das Kunstwerk an
sich.

STRATMANN: Also, das Kunstwerk interes-
siert mich erst einmal nicht, auch nicht, ob
ich Kunst mache oder Kultur. Ich mache auf
jeden Fall keine Hochkultur, das ist ganz
wichtig. Denn Sie haben in lhrer Einladung
geschrieben: ,Hochkultur ist eine Art der
Kultur, die Vorbildung erforderlich macht
und Kenntnisse.” Wer zu mir kommt, braucht
nichts, er muss nur einigermaflen angezogen
sein und Geld haben, dann kann er kommen.
Das sind die einzigen Grundvoraussetzun-
gen, dann lasse ich sie alle rein. Mitunter
stehe ich auch am Ende einer Vorstellung an
der Tur und verabschiede die Leute, und da

kam einmal ein &lterer Herr zu mir und sag-
te: ,Herr Stratmann, ich war noch nie im
Theater. War aber schén gewesen.” Da habe
ich gedacht, ich mache wirklich keine Hoch-
kultur, der ware namlich nicht in die Ruhr-
triennale gekommen.

HOFFMANS: Herr Goebbels, wie sehen Sie
lhr Publikum?

GOEBBELS: Mir gefallt sehr, was Herr Strat-
mann sagte: dass ihn eine Kunstform oder
eine Form der Darstellung interessiert, die
keine Vorbildung braucht. Auch ich habe
noch vor meiner Intendanz die eigenen Ar-
beiten immer so konzipiert, dass sie voraus-
setzungslos funktionieren. Ich habe selbst
einen antiautoritaren Impuls gegentber
einer bestimmten Art von Einschuichterung
in der Kunst, in der Musik oder im Theater.
Ich glaube, dass das, was ich vorhin mit
dem Ausdruck ,einer starken Erfahrung*
formuliert habe, letztlich Uberall und bei

jedem funktionieren kann. Wir haben vorhin
Uber Anish Kapoor gesprochen, einen Bil-
denden Kinstler, der in Paris gerade den
Grand Palais in etwas vollig anderes ver-
wandelt hat; etwas, das man in diesem
Raum noch nie erleben konnte. Da waren
bestimmt Hunderttausende und das war
ein Raumerlebnis, das voraussetzungslos
funktioniert und das vielleicht den Blick auf
Raume und auf Bewegung verandert und
das Nachdenken Gber Skulpturen verandert
und so weiter. So wirde ich idealerweise
auch Theater, Oper, Tanz und Performance
sehen wollen: dass sie voraussetzungslos
funktionieren missen.

SCHEYTT: Das zieht sich ja jetzt durch: von
Frau Labs-Ehlert Veranstaltungen, die auf
den Raum komponiert sind, von Frau Menze
das Kino als Raum, in dem man auch anders
gefordert ist, bei Herrn Stratmann ist es
Wanne-Eickel und jetzt kommen Sie ins
Ruhrgebiet. Was ist fur Sie das Faszinierende

nd et T~ Aealer 4n ein lrel prode rende < e

und Massenkultur, der existiert mein
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99 Der Gegensatz, der auf der Einladung dargestellt wurde, zwischen Hochkultur
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,Also, das Kunstwerk interessiert
mich erst einmal nicht”

an diesen Orten, auf die Sie jetzt |hre Pro-
gramme zuschneiden? Wir werden nachher
um die Frage nicht herum kommen wie Sie
mit diesen Raumen umgehen werden. Das
war ja die Idee der Ruhrtriennale, aus den
Industrierdaumen etwas Neues zu schaffen.
Was bedeuten diese Raume fur Sie?

GOEBBELS: Das steht bei mir sehr in Ein-
klang mit eigenen Arbeiten, die ich schonin
den 80er- und 90er-Jahren gemacht habe
und die sehr oft in solchen Raumen statt-
gefunden haben — Uibrigens habe ich auch
in der Jahrhunderthalle, vor deren Renovie-
rung, mehrmals Konzerte und Theater-
stiicke gezeigt. Ich glaube, dass es immer
gut ist, wenn es eine Art Erdung bezie-
hungsweise Realitat gibt, mit der sich ein
Kunstwerk auseinandersetzen muss. Ein
Raum kann zum Beispiel ein spannender
Partner fur eine Arbeit sein. Mich haben
Theatersticke mit Dekoration oder illus-

trierenden Bihnenbildern viel weniger be-
rihrt als Theaterstlicke, Musiktheater,
Tanz- oder Musikstlcke, in denen es eine
Auseinandersetzung gab zwischen dem,
was man sieht, und dem, was der Raum er-
zahlt. Gerade in dieser Spannung, die sich
vielleicht gar nicht komplett schlief3t, ent-
steht auch die Imagination derer, die es
sehen. Ich glaube, dass Sie hier ein extrem
kompetentes Publikum haben, und das
zeigt nicht nur die Erfahrung der Ruhrtrien-
nale. Ich denke auch, wenn sich hier irgend-
jemand in dem Verkehr auskennt, zwischen
den verschiedenen Stadten und Autobah-
nen, auf denenich mich jedes Mal verfahre,
ist das schon eine Lebensweisheit, die einen
bestimmt fur viele und komplexe Erfahrun-
gen vorbereitet ...

SCHEYTT: Welche Radume sind fur Sie beson-
ders faszinierend oder wo werden wir be-
sondere Sachen von lhnen sehen kénnen?

GOEBBELS: Ich wiirde zum Beispiel gerne —
das ist eines der wenigen Dinge, die schon
durchgedrungen sind, obwohl wir sonst mit
dem Programm noch nicht éffentlich ge-
worden sind — die Kraftzentrale in Duisburg
in einer Weise nutzen, die es tatsachlich
theatral und von der ganzen Kraft her mit
der Halle aufnimmt. Wir werden dort eine
Oper von Carl Orff inszenieren lassen und
konnten daflir den Choreografen und Per-
formance-Kunstler Lemi Ponifasio, einen
aus Samoa stammenden Neuseelander,
gewinnen. Das ist ein Beispiel, an dem ich
deutlich machen kann, dass es sehr stark
darum geht, dass wir etwas zeigen, das man
nicht kennt. Deswegen brauchen die Thea-
ter in der Region Uberhaupt keine Bedenken
zu haben, dass es da um eine Art Konkur-
renz geht, weil wir auch noch starker als in
der Vergangenheit hoffentlich nichts zeigen,
das man genauso gut in den anderen Stad-
ten oder in der sehr reichhaltigen Kultur-

landschaft in Nordrhein-Westfalen sehen
kdnnte.

SCHEYTT: Sie kommen von der Musik und
sind Komponist. lhre Vorganger waren Herr
Mortier, der eher Intendant und Manager
war, Herr Flimm, der Regisseur und Inten-
dant war, und Willi Decker, der Regisseur in
der Oper war. Wird sich jetzt etwas an dem
Profil der Ruhrtriennale andern? Werden Sie
hauptsachlich Musikproduktionen zeigen
oder gehen Sie auch in Richtung Film oder
Tanz? Wie wird das sein?

GOEBBELS: Es geht sicher auch in Richtung
Bildende Kunst. Wir werden auch mit Instal-
lationen arbeiten und haben fur die nachsten
Jahre eine Zusammenarbeit mit dem Muse-
um Folkwang verabredet. Wir werden Arbei-
ten, die eben nicht so eindeutig diesen Ka-
tegorien entsprechen, sehr stark ins
Zentrum ricken. Wie ich zuvor formuliert

,Wenn ich anfange, mein Theater nuc noch unter diesen untecnehmerischen Gesichtspunkten zu fiihcen, dann fallen fast deei Viertel des Spielplans weg. BB ¢9¢Diec Stadt-

blicherei Disseldorf beispielsweise hat mehr Mitglieder als Fortuna Disseldorf. 66 ,,ICthaube,dasistwirhlicheinzigartiginDeutschland.Mansolltedasauibrechenundhlarmachen,
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»ES geht mir darum, dass man etwas sieht,
das man noch nicht kennt*“

habe, geht es mir darum, dass man etwas
sieht, das man noch nicht kennt. Denn - das
geht mir auch selbst so, wennichins Theater
oder in die Oper gehe — ich bin oft am starks-
ten von etwas berthrt, wofiir ich noch keinen
Begriff habe.

SCHEYTT: Gilt das auch fur die jungere Ge-
neration, dass man crossover — ich nutze
jetzt so ein Schlagwort — gehen muss, um
die anzusprechen, die so geprégt sind von
dem Flimmern der Internetgeneration?

GOEBBELS: Wir werden auch Projekte mit
Jugendlichen machen und auch Projekte, bei
denen sehr viele Teilnehmer aus der Region
mit internationalen Kiinstlern zusammenar-
beiten kdnnen. Das erarbeiten wir gerade
und werden wir dann wahrscheinlich Anfang
des nachsten Jahres ein bisschen genauer
formulieren kdnnen. Diese Polyphonie der
verschiedenen Kunstformen wird immer

wichtiger. Ich glaube auch, sie musste fur die
Ausbildung immer wichtiger werden, weil
diese strengen Disziplintrennungen heute
nicht mehr funktionieren. Wenn Sie heute
sehen, was William Forsythe mit seinen Tan-
zern macht oder was ich zum Beispiel mit
Musikern des Ensembles Modernin den letz-
ten Jahren gemacht habe — da singen die
Tanzer und Musiker plétzlich und sprechen
Texte. Das, was von den jungen Kiinstlern zu
erwarten ist, ist in permanenter Verande-
rung. Vieles von dem Programm, das wir
anbieten wollen, sollte eher zwischen den
klassischen Kategorien stehen. Es ist ein
voraussetzungsloses Angebot, eine Einla-
dung. Deswegen gefallt mir auch der Begriff
des Gastes. Ich denke immer, auch bei mei-
nen eigenen Sticken, dass ein Publikum
von 500, 1000 oder auch nur 150 Leuten
schlauer ist als das Team, das sich etwas
ausdenkt — und das macht auch den Gestus
des Programms aus.

HOFFMANS: Sie nannten gerade Forsythe,
der vor ein paar Tagen mit seinem Ballett auf
der Ruhrtriennale Premiere hatte. Da funk-
tioniert doch ein voraussetzungsloses
Schauen nicht mehr, das kénnen Sie mir
nicht erzahlen. Es ist doch ein deutlicher
Unterschied zwischen einer Premiere von
Forsythe oder ob ich in den Mondpalast
gehe. So nett das jetzt ist, wenn Sie versu-
chen, eine Brlicke zu schlagen, aber da ist
dann doch ein deutlicher Unterschied zu
spuren.

GOEBBELS: Ich glaube, auch das Sehen bei
Forsythe kann voraussetzungslos sein.

HOFFMANS: Glauben Sie, Herr Stratmann,
dass man einen lhrer Gaste in Luk Percevals
Macbeth schicken kénnte und er das sofort
verstehen wirde?

STRATMANN: Also, ich schicke meine Gaste

erst mal in den Mondpalast, das ist das
Wichtigste.

HOFFMANS: Die waren schon im Mondpalast.

STRATMANN: Ich glaube schon, dass die das
durchaus vertragen kénnen, denn mein Pu-
blikum ist nicht doofer als das woanders. Es
kommen durchaus Leute zu mir, die auch
schon im Schauspielhaus Bochum waren,
das weif3 ich aus zuverlassiger Quelle.

SCHEYTT: Ich war auch schon da.

STRATMANN: Ich sage immer ganz gerne,
dass wir bei dem, was wir machen, keinen
kulturellen Auftrag haben, aber wir erfillen
ihn trotzdem, denn ich lasse Stlicke schrei-
ben und das sind ausschlieBlich Komaodien.
Mein erster Satz ist jedes Mal: ,,Kann da ge-
lacht werden?" Dann sagen mir alle: ,,Ja, da
wird gelacht”, und sie haben Angst, dass zu

wenig gelacht wird. Bis ich mir das zum ers-
ten Mal angucke. Dann wird es schwierig,
weil ich sie alle bezahlen muss, das heif3t,
sie sind alle von mir abhangig. Das ist nicht
immer schon, gerade wenn man hundert
Leute hat und am Monatsende die Uberwei-
sungen tatigen muss — aber das ist eine an-
dere Geschichte.

Also, wennich Stticke schreiben lasse, achte
ich darauf, dass wir ausschlieBlich Komédien
machen, weil Komédien einen leichteren Zu-
gang zum Publikum bieten. Aber, und das ist
auch ganz wichtig, unsere Komédien haben
immer Themen, also anders als ein Boule-
vardstlck, das hat ja meistens kein Thema.
Wichtig ist fur mich, dass die Besucher raus-
gehen und sagen: ,Wir haben einen super
Abend gehabt, wir haben gelacht ohne Ende,
aber wir haben auch irgendetwas erkannt.”
Ich habe zum Beispiel ein Stick Gber die
altere Generation, Uber Sex im Alter, all die-

se Geschichten. Gestern lief wieder ein sol-
ches Stuick. Die Leute lachen sich kaputt,
aber sie nehmen trotzdem etwas mit nach
Hause. Das finde ich wichtig, dadurch errei-
che ich so viele Leute.

HOFFMANS: Worauf ich eigentlich hinaus-
wollte, auch bei Herrn Goebbels, ist die Fra-
ge der Vermittlung. MUsste man sich bei der
Ruhrtriennale — das gilt sicherlich auch fur
alle anderen Institutionen im Land — noch
starker mit den Schulen vernetzen? Misste
man nicht schon die Kinder schulen, zu se-
hen, zu héren und so ihre Wahrnehmung
starker far das Produkt Kunst zu formen?

GOEBBELS: Das haben wir auch vor, aber wir
mochten sie auch integrieren und in kiinstle-
rische Prozesse involvieren, um so die Freiheit
und die Chancen eines solchen kunstleri-
schen Prozesses selbst erleben zu kénnen.

dass es auch Spag machen kann, nach Feierabend ein Buch zu lesen oder ins Theater zu then.“

9y ...was hiec alle vecbindet, die Qualitadt beziehungsweise der Qualitdtsanspcuch ist. §6
[ edavcgen 2t aiit meiner DSl L g ifflsided oo e e ik gerignel Lok v dedbveiben, wat wie Kioe Kol culedl Kiden M 99 Wir konnen aber feststellen, auch an den reinen Verkauiszahlen, dass die Anzahl der ver-




SCHEYTT: Letzte Frage an Sie, Herr Goeb-
bels, und dann gehen wir ins Publikum. Als
ich Sie das letzte Mal anrief, sagten Sie: , Ich
bin gerade in Buenos Aires.” Sie sind jemand,
der wirklich international gefragt ist und viel
herumkommt. Wie wird die Festival- und
Theaterlandschaft NRW von auBen wahrge-
nommen? Das ist eine Frage, die wir hier fast
allen stellen. Es ist wichtig fur uns, das von
Ihnen, der das beurteilen kann, zu horen.

GOEBBELS: Ich merke, dass sehr viele,
auch in Australien und New York, von der
Ruhrtriennale gehdrt haben. Es gibt nur das
berihmte Missverstandnis — auch hier in
Nordrhein-Westfalen —, dass das Festival
nur alle drei Jahre stattfinden wirde. Aber
man kennt es, und das hat auch damit zu
tun, dass es in Deutschland - leider muss
ich sagen — eben nicht genligend Festivals
gibt. Aber genau da hat sich die Ruhrtrien-
nale einen Namen gemacht, ich begegne
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dort auch gro3em Interesse und das moch-
te ich weiter ausbauen. Wir méchten sowohl
das Programm noch stérker internationali-
sieren als auch Menschen aus den umlie-
genden Landern einladen, fur das Festival
hierher zu kommen.

SCHEYTT: Wir wiinschen lhnen beiden viel
Gltuck mit den Gasten.

STRATMANN: Darf ich noch einen Satz sa-
gen? Ich finde das natirlich toll, dass man
in Buenos Aires von der Ruhrtriennale ge-
hort hat. Ich finde es sogar noch toller, wenn
auch die Leute im Ruhrgebiet und in Wanne-
Eickel davon héren und wenn sie vor allen
Dingen da auch mal hingehen kénnten. Mir
ist wichtig, dass wir Wege und Mittel finden,
dass das Publikum Uberhaupt ins Theater
hineinkommt. Wir miissen Schwellenangste
abbauen und es so verkaufen, dass sie nicht
den Eindruck haben, sie wiirden es nicht

Zweiter Kulturpolitischer Dialog

»Wir miissen Schwellenangste abbauen*

verstehen kénnen oder dass es eine elitare
Geschichte sei, sondern dass sie kommen,
um zu sehen, was es ist.

GOEBBELS: Oder dass sie vielleicht das Ver-
gnigen akzeptieren, dass sie etwas sehen,
was sie berdhrt, auch wenn sie es nicht ver-
stehen.

STRATMANN: Genau so ist es. Was ich mir
von Nordrhein-Westfalen erwarten wiirde,
ich sitze ja mittendrin, ware mehr Respekt
vor dem Genre Volkstheater und dem Gen-
re Boulevardtheater. Zunachst wird immer
wieder die Nase gerimpft, wenn ich sage:
»lch mache Volkstheater.” Wenn ich dann
sage, dass ich 100 000 Gaste im Jahr habe
und dass die extra nach Wanne-Eickel kom-
men, dann wird es schon ein bisschen an-
ders. Von daher gesehen wéare mir wichtig,
auch vom Ministerium mehr Respekt und
Anerkennung uns gegenuber zu erfahren.

kauiten Biicher nach den Lesungen enorm ist.66 99 Die Wirkung, dass die Besucher Ub
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| 45 Dritte Dialogrunde mit Herrn Prof. Heiner Goebbels und Herrn Christian Stratmann

Ich beziehe mich dabei nicht nur auf Geld,
denn das verdiene ich selber. Ich bin nicht
angetreten, den Mondpalast zu fihren, um
einen Férderantrag zu stellen.

SCHEYTT: Herr Stratmann, Sie mussen
zugeben, dass Sie heute hier mit Herrn
Goebbels auf dem Podium sitzen, ist schon
respektvoll.

er verschiedene Sinne angesprochen werden,

STRATMANN: Ich finde das toll.

SCHEYTT: Und ich darf verraten, Sie waren
meine erste Wahl flir dieses Genre.

STRATMANN: Ich hatte ja auch mal einen
Gast, Uber den wir uns sehr gefreut haben.
Ich habe das drei Jahre lang dem Publikum
erzghlt und immer wieder verkauft — dieser
Gast war der ehemalige Bundesprasident.

Bundesprasident Horst Kdéhler kam mit
dem eben angesprochenen nétigen Res-
pekt. Der wusste néamlich, um was es bei
uns geht, und er hat mir den groBen Gefal-
len getan, nicht nur eine Komédie zu besu-
chen, sondern vorzufahren wie beim Staats-
besuch — mit Standarte.

soll eine nachhaltige sein. 66
..l ggDas Eclebnis ist derc Ausgangspunkt
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In der Diskussion der Podiums-
teilnehmer auch mit dem Pub-
likum wird die Relevanz kultu-
reller Bildung hervorgehoben.
Aus dem Publikum wird ein-
geworfen, dass die ,,Monokul-
tur der Theater* in eine freiere

Arbeit liberfiihrt werden miisse.

Es wird die Frage diskutiert,
wie das Land Nordrhein-West-
falen sich mit seiner Kunst-
produktion auf internationa-
lem Niveau positionieren kann.
Dies gelinge nur, wenn es nicht
nur einen ,,Quotenanspruch*
gibt, sondern vor allem einen
Qualitatsanspruch. Es wird

Zweiter Kulturpolitischer Dialog

Resiimees der Diskutanten und
offene Publikumsdiskussion

die Frage diskutiert, ob es eine ,,kulturelle Uberproduktion“ in
Nordrhein-Westfalen gibt, der vielleicht durch eine verbesserte
Kooperation entgegengewirkt werden kann. Unternehmerische
und 6konomische Aspekte sollten nicht die Oberhand gewin-
nen. Kiinstlerische Kreativitidt und Qualitat brauche auch Pro-
duktionen, die nicht von vornherein auf Kostendeckung aus-
gelegt seien. In der kulturellen Bildung sollte allerdings nicht
nur der Zweck der ,,Ernsthaftigkeit” von Kunst eine Rolle spie-
len, sondern auch vermittelt werden, dass Kunst und Kultur
haufig einfach nur Spa3 machen.

fiic eigenes Ecleben. 66 ¢9 Es gibt die einen, die mit dem zufrieden sind, d

Aver iiber diese Prominenten schaifen wir auch die Vermittlung des Theras.66 | | e iz geofSen.
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SCHEYTT: Unsere Schlussfrage — Herr
Stratmann hat schon begonnen, darauf zu
antworten - ist: Was kann Nordrhein-West-
falen in nachster Zeit besser machen? Was
wollen Sie der Kulturpolitik ins Stammbuch
schreiben, Herr Souvignier? Sie haben da-
mit ja vorhin schon angefangen. Haben Sie
den Mut, zu sagen: ,,Setzt euch auf Bundes-
ebene fir eine einheitlichere Filmférderung
in ganz Deutschland ein?* Die Ministerin,
der Staatssekretdr und alle weiteren Kul-
turpolitikerinnen und Kulturpolitiker aus
dem Landtag und den St&adten haben schon
den Stift gezlickt, also haben Sie heute eine
einmalige Chance.

SOUVIGNIER: Ich habe das eben schon ge-
sagt: Ich winsche mir, dass man die Wer-
bung noch erhéht, dass die Menschen drau-
Ren, auBerhalb dieses Landes, verstehen,
was wir hier haben. Fir mich war das ein
Schlusselerlebnis, ich bin jain Essen gebo-
ren und lebe in diesem Land, aber es ist
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trotzdem immer wieder faszinierend, wie
vielschichtig es ist und wie viele Facetten
es hat. Das muss man immer wieder trans-
portieren. Der Film, den wir fur RUHR.2010
gemacht haben, war unglaublich. Hier le-
ben 138 Nationen, das ist fantastisch und
das muss man transportieren, aber das ist
nicht leicht. Dass das Land so vielschichtig
und facettenreich ist, muss man den Men-
schen immer und immer wieder mitteilen.
Dann kénnen sie sich das auswéhlen, was
sie wollen.

HOFFMANS: Vielen Dank. Frau Menze?

MENZE: Was ich mir wiinsche, ware Film als
mit dem Kino verbunden und die Filmkunst
als Einheit mit der Kinokultur zu sehen und
dass die Filmkunst als eine der Kiinste, wenn
auch die jungste, angesehen wird, und zwar
gleichwertig mit allen anderen Kansten. Vor
allen Dingen ist aber von immenser Wichtig-
keit, Kinder und Jugendliche heranzuftihren,

s e

Film zu sehen, Film zu lieben und im Kino zu
erleben.

HOFFMANS: Danke. Herr Goebbels, Sie ha-
ben eigentlich gerade alle Wiinsche erfullt
gekriegt, oder?

GOEBBELS: Ich komme dann in drei Jahren
noch einmal wieder.

SCHEYTT: Herr Stratmann, Sie wiinschen
sich Respekt — und was dartber hinaus?

STRATMANN: Ich kdénnte mir vorstellen,
dass wir bei der Arbeit, die wir machen,
keine Gewerbesteuer mehr zahlen mussen.

HOFFMANS: Frau Labs-Ehlert, bitte.

LABS-EHLERT: Ich wiirde gerne mit dem
Land in ein Gespréach Uber die ,Akademie
der Lesenden Kunste" treten, weil das so-
wohl Schauspieler als auch Schriftsteller,

ass sie einmal im Jahr eine Lesung besuchen .. 66 99 Natiirlich machen das die Prominenten.

, /
7“""‘// y




Zweiter Kulturpolitischer Dialog | 49 Resumees der Diskutanten und offene Publikumsdiskussion

»Ich wiirde mir wiinschen, dass sich vorhandene
Denk- und Handlungsmuster aufbrechen®

Lehrer und so weiter angeht. Das Land soll-
te einige groBRe Schriftsteller, die hier ge-
wirkt und Meilensteine gesetzt haben, nicht
vergessen. Ich sage nur einen Namen: Tho-
mas Kling. Ich glaube, es ware fur Nord-
rhein-Westfalen ganz wichtig, an dem Ver-
machtnis von Thomas Kling zu arbeiten,
und zwar nicht nur im Archiv, sondern zu
dem, was er literarisch bewirkt hat. Denn
das geht weit iber Nordrhein-Westfalen und
Deutschland hinaus.

OSNOWSKI: Ich wurde mir wiinschen, dass
sich vorhandene Denk- und Handlungsmus-
ter etwas aufbrechen. Wir erleben als erfolg-
reiches Festival, wenn wir bei der Kunststif-
tung NRW einen Antrag fur ein wirklich sehr
teures und aufwendiges Projekt starten,
dass wir mittlerweile jahrlich eine Absage
kriegen, weil es heil3t, wir seien so erfolg-
reich. Gleichzeitig sind aber in den anderen
Bundeslandern, in Hamburg, Berlin, jetzt
auch neu in Miinchen, sowohl die Kommunen
als auch die Lander sehr daran interessiert,
ihr Festival nach vorne zu bringen. Nicht,
dass ich Angst habe, dass wir jetzt schon den

Die L1teraturfest1vals schleBen aus dem Boden

Anschluss verlieren, aber wir missen auf-
passen. Ich wiirde mir wiinschen, dass da
eine andere Denkstruktur entsteht. Dies
musste naturlich nicht derart geschehen,
dass den anderen Institutionen in der Kultur
nichts mehr zur Verfiigung steht, wenn wir
Geld kriegen wtrden. Die sollen erst mal al-
les haben, bis man sich Gedanken gemacht
hat, was wir noch zusatzlich kriegen kénnen.
Das méchte ich bitte unterstrichen haben,
dass wir kein Interesse haben, dass an die
Mittel gegangen wird. Es wurde ja vielfach
angesprochen, wie man das Land Nordrhein-
Westfalen von auBerhalb sieht. Das hat ja viel
mit Marketing zu tun. Wenn Sie schon ein
Festival im Bereich der Literatur wie die
lit. COLOGNE haben, dann tun Sie etwas und
arbeiten Sie damit. Aber das Geld sollte nicht
aus dem Kulturfoérdertopf, sondern aus dem
Marketingtopf kommen.

HOFFMANS: Vielen Dank. Das waren sehr
interessante Anregungen.

SCHEYTT: Jetzt haben Sie im Publikum die
Chance, Fragen zu stellen.

BERTRAM MULLER (Geschéftsfuhrender
Direktor des tanzhaus NRW in Dusseldorf):
Ich habe zwei Fragen zum Film.

Erstens: Frankreich ist eine Filmnation, und
zwar nicht nur wegen der Internationalen
Filmfestspiele Cannes, sondern weil neue
Filme in allen Stadten gleichzeitig prasen-
tiert werden. Das ist ein Event, bei dem die
Bevdlkerung im Ort zu ihren Filmen geht.
Ware es denkbar, in Nordrhein-Westfalen,
zusammen vielleicht auch mit der Berlinale,
neue Filme Uberall gleichzeitig zu zeigen?

Zweitens: Sie haben eigentlich nichts tber
die Zukunft gesagt, zu dem Begriff Heimkino.
In Zukunft bestehen durch die Vernetzung
von Film und Fernsehen und auch Kultur-
events ganz andere Moglichkeiten, Kultur in
die Hauser der Blrger zu bringen. Da ware
vielleicht auch eine Diskussion angebracht,
wie das politisch moglich ist.

Zum Theater: Der Erfolg der Ruhrtriennale
liegt zum einen an den duBerst interessan-
ten Programmen und den Intendanten, aber

Die gab es friihee in der Foem

zum anderen auch an dem Defizit in
Deutschland, da wir eine Monokultur haben:
Wir haben 130 Theater — Ensembletheater,
deren Produktionen dem Ausland gar nicht
gezeigt werden, geschweige denn dem ei-
genen Land. Diese Monokultur gibt es nur
im deutschsprachigen Raum. In Frankreich
sind Produktion und Theater getrennt. Da-
durch kommen die Einzelproduktionen viel
mehr heraus — eine Ruhrtriennale ist nichts
anderes als die Korrektur oder Kompensa-
tion dieser Monokultur, auch vielleicht das
Forum Freies Theater — FFT Dusseldorf und
PACT Zollverein. Die Frage an die Politik ist,
ob es nicht an der Zeit ware, von den 33 The-
atern in Nordrhein-Westfalen einige durch
besondere Subventionen sorgsam in Inten-
dantentheater zu tberfihren, die mit freien
Theatern internationale Koproduktionen
machen. So etwas macht das erfolgreiche
Hebbel-Theater, wie frither auch das tanz-
haus NRW, aber nattrlich auch PACT Zoll-
verein und andere Theater. Denn hier findet
eine Trennung zwischen Subventionen des
Landes, des Festivals und der Stadte statt.
Aber das muss naturlich und kénnte viel-

ubefhaupt nlcht das heiBt,

leicht auch verbunden werden, wenn die
Politiker den Mut hatten, diese alte Struktur
langsam in weniger europafeindliche Struk-
turen der Kooperation uber die Grenzen
hinweg zu tberfuhren.

SCHEYTT: Die letzte Frage ist fast eine an
die anwesenden Kulturdezernenten. Denn
das sind alles, bis auf PACT Zollverein, das
regional-kommunal getragen ist, kommunal
getragene Hauser. Vielleicht traut sich ja je-
mand von den Anwesenden, etwas dazu zu
sagen?

HOFFMANS: Vielleicht sollten wir erst die
Fragen zum Heimkino und zur Prasentation
des Films an Michael Souvignier oder Mari-
anne Menze weitergeben.

SOUVIGNIER: Frankreich hat, wenn ich das
sagen darf, einen ganz anderen Back-
ground, wie Ubrigens alle anderen europé-
ischen Lander auch. Ich komme hier wieder
auf die Produzenten zu sprechen: Frank-
reich hat noch die Besonderheit, dass es
reglementiert. Es lasst nicht alle amerika-

wie scheinen einen Nerv
M 99 ElQthllCh haben sich alle Biiros, die ursprung—
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»Ich finde diese Fixierung auf das Publikum
ein bisschen komisch*

nischen Filme rein, sondern fordert den
nationalen Film. In diesen Landern hat man
Stars, das ist wie in Amerika. In Amerika
sieht man die Schauspieler, die spielen in
einer Sitcom oder im Fernsehen, hoéren
dann auf und spielen nur noch im Kino. Es
gibt dort also eine ganz andere Kinokultur
als bei uns. Wir haben das nicht, weil Sie
jeden Schauspieler, den Sie im Kino sehen,
auch im Fernsehen sehen kénnen. Dadurch
gibt es keine Exklusivitat. Die Franzosen
machen es so, dass sie das reglementieren.
Sie fordern ihren eigenen Markt und die
Produzenten in diesen Léandern sind auch
deshalb immer viel starker, weil ihnen nach
sieben Jahren die Rechte ihrer Produktio-
nen wieder gehdren. So haben sie eine Lib-
rary, die sie wieder verkaufen kénnen. Da-
durch kénnen sie Sachen entwickeln. Wir
Produzenten kdonnen nur aus dem Gewinn
entwickeln, den wir generieren. Das sind
aber leider immer ganz kleine Gewinne, da
sie sozusagen staatlich vorgeschrieben
sind. Dadurch haben wir an dieser Stelle
wenig Power. Bei den Franzosen ist das am
Ende des Tages eine Marketinggeschichte,

ob sie den Film herausbringen und wie sie
ihn herausbringen.

Was das Heimkino angeht, davor muss man
sich nicht so furchten. Es ist naturlich richtig,
dass junge Leute sich eine DVD kaufen oder
herunterladen und sie dann mit ihren Freun-
den gucken — dieses Publikum fehlt dem
Kino. Aber ich glaube, dass die Attraktivitat
des Kinos immer noch grof3 genug ist. Denn
die Kinos andern sich auch und bieten noch
andere Dinge an als Popcorn und Nachos,
sodass es attraktiv ist, ins Kino zu gehen.
Die Jugendlichen treffen sich auch dort. Ich
glaube also, dass das Heimkino keine so gro-
Be Gefahr ist. Mit dem Fernsehen ist es Uib-
rigens ahnlich wie mit den Buchern: Man
hort ja jeden Tag, dass das Fernsehen stirbt,
weil man nur noch im Internet ist, tatséchlich
nimmt die Nutzung des Fernsehens aber
taglich zu, auch bei den Jugendlichen.

SCHEYTT: Marianne Menze, wére das eine
Idee, in allen Kinos denselben Film zu zeigen,
wie es hier gerade gesagt wurde? Ist das
nicht sowieso schon Praxis?

MENZE: Es ist nicht verbindlich in allen Kinos:
Es gibt Filme, die starten mit finf Kopien in
ganz Deutschland, aber es gibt auch Filme,
die starten mit 1000 Kopien. Da gibt es keine
staatliche Regulierung, da geht es eher da-
rum, dass die Kinos darum kampfen, den
einen oder anderen Film zu kriegen, vor al-
lem die kleineren Kinos. Es wird auch gefor-
dert, dass die Kinos beliefert werden — nicht
alle natarlich, aber einige.

Ich finde aber, die Gefahr des Kinos im
Wohnzimmer, die ist da. Es gibt jede Menge
Menschen - ich kenne auch etliche —, die
haben im Keller ihr eigenes Kino, die gucken
da ihre Filme Uber Blu-ray auf gro3en Bild-
schirmen. Als das Video und auch als das
Fernsehen gekommen ist, hat das in der Ver-
gangenheit genauso geschadet. Immer wie-
der sind so die Besucherzahlen gesunken.
Trotzdem ist das Kino immer noch da und es
wird auch noch weiter da sein, aus den glei-
chen Griinden, die ich vorhin genannt habe:
Obwohl ich mir auch eine CD von der 9. Sin-
fonie von Beethoven zu Hause auflegen
kann, gehe ich trotzdem noch regelmaBig ins

Konzerthaus und hore sie mir an oder gehe
zur Ruhrtriennale, weil ich da Erfahrungen
mache, die ich sonst nirgendwo mache.
Wenn ich mich auf die Ruhrtriennale beziehe,
war beispielsweise die Inszenierung von
JIristan und Isolde” eine wirklich im Hirn
stark visuell verankerte Erfahrung. Die kann
ich nicht zu Hause machen, das kann ich mir
nicht auf dem Bildschirm angucken oder zu
Hause mit Freunden auf einer Leinwand se-
hen. Das Gleiche gilt auch fur Filme, zumin-
dest fur Kinofilme.

SCHEYTT: Moéchten Sie, Herr Goebbels,
noch etwas zu den Theatern sagen?

GOEBBELS: Ich bin véllig d'accord mit mei-
nen Vorrednern, ich habe das auch schon
mal 6ffentlich geduBert: Jedes Bundesland
musste zumindest ein Theater in ein frei pro-
duzierendes, ohne Ensemble arbeitendes
und nicht im Repertoirebetrieb befindliches
Haus umwandeln.

APOSTOLOS TSALASTRAS (Stadtkamme-
rer, Dezernat 4 — Finanzen, Gesundheit, Kul-

tur, Stadt Oberhausen): Kollege Stidemann
aus Dortmund und ich haben uns gerade
einen Vorschlag tberlegt: Wir nehmen das
Aalto-Theater in Essen.

SCHEYTT: So ist das im Ruhrgebiet. Da
goénnt man sich das Schwarze unterm Fin-
gernagel nicht. Sie sehen, wie in Dortmund
und Oberhausen mit so ernsthaften Vor-
schlagen umgegangen wird.

TSALASTRAS: Bei den knappen Subventio-
nen, die die Theater — auBBer der Ruhrtrien-
nale — haben, ist die Frage: Warum kénnen
die offentliche Hand und die Politik zulas-
sen, dass im statistischen Schnitt 30 Pro-
zent aller Karten am Abend nicht verkauft,
verschenkt oder sonst was sind, sondern
30 Prozent aller Platze am Abend leer blei-
ben? Das kann auf die Dauer auch die Politik
nicht hinnehmen. Deswegen musste auch
die Politik, das Land, auch wenn es kaum
Geld an die Theater gibt, bei der Auseinan-
dersetzung mit den Landerintendanten end-
lich anfangen, Zielvorgaben zu machen. Es
geht nicht um Quote, sondern es geht darum,

lich mehr Autorenberatung machen sollten, janz weit entwickelt, narlich zu Institutionen einer umiassenden und sehr lacettenreichen Literaturiorderung und Literaturvermittlung.“ 99 LS ist eigentlich mehr

dem Zufall geschuldet, dass es in Nordrhein-Westfalen auch noch einige groBe Verlage gibt ..6€6 ,,Uhne Lesen, das weiB man einfach, geht auch die Reflexion
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dass die Frage geklart wird, warum das so
ist, warum die Vermittlung so schwierig ist
und warum das nicht in Angriff genommen
wird. Das ist kein Marketing-, sondern ein
Inhaltsproblem.

SCHEYTT: Vielen Dank. Das war ja weniger
eine Frage als ein Statement. Bitte, wenn Sie
gleich weitermachen ...

ANJA NATHAN-DORN (Leiterin des Kolni-
schen Kunstvereins): Mein Kommentar und
meine Frage schlieBen sich eigentlich sehr
schdn an, auch wenn sie in eine vollkommen
andere Richtung gehen.

Als Leiterin des Kdlnischen Kunstvereins
binich hier Vertreterin einer vierfachen Mi-
noritat. Erstens: Ich komme aus Kéln und
nicht aus Westfalen. Zweitens: Ich vertrete
die Bildende Kunst. Drittens: Ist die Institu-
tionslandschaft der Bildenden Kunst in
Nordrhein-Westfalen bekannt? Und vier-
tens vertrete ich die Hochkultur, um nicht
zu sagen den Elfenbeinturm, und méchte
ihn jetzt hier auch einmal verteidigen. Ich

-
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komme naturlich aus einem Kulturbereich,
zu dem man sagen muss: Bilder hangen
auch noch an der Wand, wenn das Publikum
nicht mehr daist, und existieren weiter. Des-
halb stellt sich bei uns die Frage des Publi-
kums in einer anderen Weise als in anderen
Bereichen. Wir machen im Kunstverein
auch Vermittlungsarbeit mit Jugendlichen
aus sozial schwierigen Gruppen, das méch-
te ich jetzt mal nebenbei erwahnen.

Ich finde diese Fixierung auf das Publikum
ein bisschen komisch, weil das, was das Land
Nordrhein-Westfalen meines Erachtens
brauchte, eine viel starkere Konzentration
auf die Produktion und auf die Frage ware,
wie man es schafft, mit dem, was an Kunst
in Nordrhein-Westfalen produziert wird, in-
ternational mitzuhalten oder weit vorne mit-
zugehen, so wie das friher der Fall war. Bei
uns ist es so, dass es Produktionen gibt, die
ein groRes Publikum haben, und Produktio-
nen, die ein sehr kleines Publikum haben. Ich
kann nicht sagen, dass die mit dem grof3en
Publikum bessere Kunst haben als die mit
dem kleinen Publikum. Mit unseren Ausstel-
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lungen sind wir sehr erfolgreich, das kann
man daran festmachen, dass 18 unserer
Kunstler der letzten funf Jahre dieses Jahr
bei der Biennale von Venedig sind, und bei
der documenta wird es dhnlich aussehen.
Dass man diese qualitatvolle Kunst produ-
zieren kann, hat mit dem Vertrauensverhalt-
nis zu den Kinstlern zu tun. Und die Bilden-
den Kinstler, die bei uns arbeiten und diese
Qualitat auch produzieren kénnen, tun das,
weil sie wissen, dass man nicht bereit ist, fur
ein groBeres Publikum kinstlerische Kom-
promisse einzugehen.

SCHEYTT: Ich glaube, das ist ein klares
Statement. Vielen Dank.

RAINER BODE (Geschaftsfuhrer der LAG
Soziokultureller Zentren NW e.V.): Eventkul-
tur versus Hochkultur. Ich bin daftr, dass
man das auch wirklich klar trennt. Denn das
sind unterschiedliche Dinge und die darf
man nicht automatisch vergleichen. Wenn
Stratmanns Theater anders funktioniert als
die Ruhrtriennale, muss man das feststellen,
aber das Modell auf die Stadttheater zu

deshalb sehe 1ch dacin eine ganz w1chtlge Aufgabe. B8 99 Klasse-Buch-Lesungen. 1) 7

Ubertragen, das funktioniert, glaube ich,
nicht. Dass die Theater effektiviert werden
kénnen oder aber eine Strukturreform noétig
haben, das ist ohne Frage. Aber das zu ver-
gleichen, passt nicht, weil das wie diese Dis-
kussion RTL versus 6ffentlich-rechtlicher
Rundfunk, Quote gegen Qualitat ware. Teile
der Politik und Verwaltung machen das,
schauen nur noch danach, wie die Quote
aussieht, und denken, dass alle 6ffentlich
geforderten Kultureinrichtungen genauso
agieren sollen wie die privatwirtschaftlichen,
eben dass sie effektiviert werden kénnen.

SCHEYTT: Warum soll das nicht funktionie-
ren?

BODE: Diese Ubertragung der Mittel funkti-
oniert nicht, die Quote ist nicht tbertragbar;
die lit. COLOGNE und Ostwestfalen, das ist
nicht automatisch tbertragbar. Wenn das
gefordert wird, dann wird die Folgewirkung
sein, dass alles privatwirtschaftlich gemacht
wird. Dann brauchen wir auch keine 6ffent-
liche Férderung mehr. Das ist das eine The-
ma. Und die andere Frage ist: Frau Menze hat

das so nebenbei gesagt, dass es genug be-
ziehungsweise viel zu viele Filme gibt. Gilt
das vielleicht auch fir die anderen Kulturbe-
reiche? Mussen wir uns da doch mal etwas
Uberlegen? Bertram Muller hat das indirekt
angesprochen. Es geht um die Frage von der
Intendanz, um mehr gemeinsam zu entwi-
ckeln. Missen wir als Kulturschaffende viel-
leicht doch starker reflektieren, ob wir zu viel
produzieren und stattdessen ein bisschen
mehr gemeinschaftlich machen? Das wirde
ich noch einmal anregen. Meine letzte Frage
oder Bitte geht an Frau Ministerin Schafer:
Wir haben einen kulturpolitischen Dialog
gehabt. Jetzt kommt die Frage der Nachhal-
tigkeit auf und wie wir mit dem Dialog um-
gehen. Denn ich wirde mir noch starker
wulnschen, dass wir die Ergebnisse aufarbei-
ten. Was folgt aus dem Dialog? Naturlich
kann nicht jeder Wunsch erfullt werden. Aber
wie fuhren wir den Diskurs, damit wir beim
nachsten Mal auch sehen, dass daruber dis-
kutiert wurde?

SCHEYTT: Das wird sie sicherlich gleich be-
antworten.

e [ e ll,, Und das, was uns hoiientlich eint, ist, dass wir dieses Land lleben in dem WIF smd Darm muss man es auch bewerben “ 99 Abe r e S ha T f ur
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»,pDer Gegensatz zwischen Hochkultur und Massenkultur existiert
meines Erachtens nach gar nicht”
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immer wieder

HOFFMANS: Vielleicht konnten wir die Frage
von Herrn Bode auch an Herrn Goebbels
weiterleiten. Kénnten Sie sich eine Koope-
ration mit stadtischen Theatern und mit
anderen Institutionen vorstellen? Sie nann-
ten eine Zusammenarbeit mit dem Museum
Folkwang im Bereich Bildende Kunst. Ist das
fur Sie eine Option?

GOEBBELS: Ich glaube, dass wir das auf vie-
len Ebenen tun. Zum Beispiel ist bei der Oper
in der Kraftzentrale, von der ich vorhin
sprach, nicht nur die musikFabrik, sondern
auch das Splash Percussions Ensemble aus
Nordrhein-Westfalen und die Orchesteraka-
demie Dortmund beteiligt. Hinzu kommen
noch eine ganze Reihe von Mitspielern, Per-
formern, Amateuren und anderen Partnern
aus der Region. Das wird eine Zusammenar-
beit mit sehr vielen Institutionen sein, die
anders auch gar nicht denkbar ware.

MICHAEL SERRER (Leiter Literaturbudro
NRW e.V. Dusseldorf): Der Gegensatz, der
auf der Einladung dargestellt wurde, zwi-
schen Hochkultur und Massenkultur, der

existiert meines Erachtens nach gar nicht.
Wenn wir uns ein Spiel des FC Barcelona
ansehen, dann haben wir beides: Da haben
wir die Hochkultur und die begeisterten
Massen — das muss kein Widerspruch sein.
Gleiches gilt fur die beiden Literaturfesti-
vals, die uns vorgestellt wurden: Das meiner
Kollegen in Ostwestfalen-Lippe ist immer
ausverkauft und es ist von groBer Qualitat.
Auch sehr viele der Veranstaltungen, die
Herr Osnowski macht, geh6ren zu dem, was
wir Hochkultur nennen wirden. Es gibt nur
immer ein Problem, wie ich finde: Wenn wir
Uber Events und Festivals diskutieren, ist
das nach dem llja-Richter-Prinzip ,Licht
aus, Spot an“. Sie schauen etwas sehr ge-
nau an, was auch sehr elaboriert sein muss,
denn sonst wiirde man nach funf Sekunden
weggucken. Dafur mussen wir aber das
Licht ausschalten, das heif3t, wir missen
den Blick auf all das wegschalten, was sich
um dieses im Spot Stehende befindet. Das
ist gut, wenn wir fokussieren wollen, aber
es ist sehr schlecht, wenn wir verstehen
wollen, warum ein Festival iberhaupt funk-
tioniert. Es kann nur funktionieren, weil es

ein bestimmtes Publikum hat. Selbst das
Publikum von Herrn Stratmann, zu dem er
sagte, die mussen nichts kénnen, missen
nichts wissen, die kdnnen zumindest die
Sprache verstehen und sie sind wahr-
scheinlich auch nicht blind, sonst wiirden
sie die Bewegungen auf der Blhne nicht
sehen. Wir mussen also etwas mitbringen.
Wenn wir ein Literaturfestival verstehen
wollen, brauchen wir literarische Bildung.
Das heif3t, wir mtissen, wenn wir weiterhin
Events haben wollen, wenn wir weiterhin
Literaturfestivals haben wollen, existenziell
daflr sorgen, dass das, was an literarischer
Bildung da ist, verstarkt und gesichert wird.
Die Stadtbucherei Dusseldorf beispielswei-

se hat mehr Mitglieder als Fortuna Dtissel-
dorf. Das interessiert nur keinen, weil For-
tuna als Event einmal am Samstag zu sehen
ist. Die vielen Leser hingegen sind nicht zu
sehen. Wenn es zusétzliche Mittel fur Lite-
raturférderung gébe, ware es schén, wenn
die nicht in ein hervorragendes Festival
nach Koln gegeben wirden, sondern ein
Preis fur inhabergeftihrte Buchhandlungen
in Nordrhein-Westfalen ausgelobt wirde.

SCHEYTT: Vielen Dank. Vielleicht konnen wir
in der Schlussrunde darauf eingehen.

BETTINA JAHNKE (Intendantin Rheinisches
Landestheater Neuss): Wir machen auch

Basiskultur, Massen- und Hochkultur in ei-
nem. Ich wollte nur sagen, dass es eine Ziel-
vereinbarung mit dem Land gibt, die alle
Landestheater haben und an die wir uns
auch halten mussen. AuBBerdem muss ich
ehrlich gestehen, méchte ich von Herrn
Stratmann nicht so viel lernen. Wenn ich an-
fange, mein Theater nur noch unter diesen
unternehmerischen Gesichtspunkten zu
fuhren, dann fallen fast drei Viertel des Spiel-
plans weg. Ich mache zwei Boulevard- oder
Volksstlicke — wie immer man das nennen
mag. Ich mache aber auch das antike Drama
,Die Orestie" von Aischylos und andere Stu-
cke und da sind 30 Prozent der Platze leer.
Fur die, finde ich, kann sich das Land ruhig
Geld leisten, damit die wenigen Leute, die
sich das angucken wollen und kénnen, auch
die Moéglichkeit haben, das zu sehen. Ich
empfinde mich immer ein bisschen in einer
Reihe mit dem Fernsehen, mit den Offent-
lich-Rechtlichen, wenn ich sage: Wir haben
diesen kulturpolitischen Auftrag und wir
mussen uns bei bestimmten Stiicken auch
leere Platze leisten durfen.

eine ungWaubhch groBe Faszmatwon 66 ,,Nocdcheln Westfalen w1ed uberall dort ein weiBer Fleck sein, wo es keine Kopcoduktionen gegeben hat. 6
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GERD LEO KUCK (Generalintendant a.D.,
Mitglied des Landesverbandes Mitte des
Deutschen Buhnenvereins): Nein, das ist
ein inhaltliches Problem, kein unternehme-
risches.

JAHNKE: Doch, es ist beides, denn wennich
eine Zielvorgabe habe, dann ist es auch ein
unternehmerisches Problem. Ich wollte eben
nur sagen, dass ich die ganze moderne Dra-
matik wie eben auch die Filmkunst und alles,
was sich darin bewegt, vergessen kann,
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»Die Stadtbiicherei Diisseldorf hat mehr Mitglieder
als Fortuna Duisseldorf*

wenn wir nur noch so arbeiten wie Herr
Stratmann. Ich finde trotzdem wichtig, dass
Sie es machen, aber das sollte nicht aus-
schlieBlich so sein.

MAREN JUNGCLAUS (Literaturbiro NRW
e.V. Dusseldorf): Wir hatten in den letzten
zwei Stunden sechs Menschen auf dem Po-
dium, die alle in ihrer Sparte ganz hervorra-
gende Arbeit leisten, dennoch hatte ich die
ganze Zeit das Gefuhl, dass sich mehr oder
weniger alle sechs gerechtfertigt haben. Sie
haben sich gerechtfertigt, wenn jemand bei
ihnen SpafB hatte, und auch, wenn jemand
keinen Spal hatte, wenn Sie viel Publikum
und wenn Sie wenig Publikum hatten. Viel-
leicht ist auch manchmal der Grund fur die
Nichtauslastung der, dass wir immer noch
das Gefuhl haben, manche Dinge seien un-
glaublich schwierig in der Kultur, und darum
geht man dann dort nicht hin. Ich glaube,
das ist wirklich einzigartig in Deutschland.
Man sollte das aufbrechen und klarmachen,
dass es auch Spal3 machen kann, nach Fei-
erabend ein Buch zu lesen oder ins Theater
zu gehen. Dann muss man auch kein

schlechtes Gewissen haben und vielleicht
wlrden dann auch die 30 Prozent der Nicht-
auslastung gefullt werden kdénnen.

GERDA SIEBEN (Leiterin JFC Medienzent-
rum in Kéln): Ich méchte mich auf einen
Punkt beziehen, der heute immer wieder
angesprochen wurde: das Problem der Ver-
mittlung oder die Aufgabe der Vermittlung
von Hochkultur und anspruchsvollen Sta-
cken. Ich glaube, dass wir da gerade in Bezug
auf Kinder und Jugendliche — das klang ja
auch schon an - viele neue Wege beschrei-
ten mussen. Ich sehe da unsere Aufgabe als
Medienzentrum nicht nur in dem Kolner Kin-
derfilmfest ,,Cinepénz", sondern auch in
Crossover-Projekten: Wir machen zum Bei-
spiel zuklnftig Radiostlicke Uber Kulturpro-
duktionen in Kéln. Ich denke, dass es da
Moglichkeiten geben kann oder man neue
Wege Uberlegen muss, wie Kinder und Ju-
gendliche das, was die Qualitat von Hochkul-
turist, auch die sinnliche und die an Rdume
gebundene Qualitat, kennenlernen und den
Weg dahin finden kénnen.

STRATMANN: Beztglich dessen, was Sie
eben gesagt haben zu der Rechtfertigung:
Ich sehe mich Uberhaupt nicht in einer
Rechtfertigung. Mein Problem ist, dass ich
mich immer vor den Kulturleuten dartber
rechtfertigen muss — wie bei lhnen oder bei
der Intendantin des Rheinischen Landesthe-
aters Neuss zum Beispiel —, dass ich Geld
verdiene. Naturlich tue ich das, aber mit die-
sem Geld erndhre ich unter anderem hun-
dert Leute.

JAHNKE: Es geht nicht ums Geld, sondern
es geht mir darum, womit Sie es verdienen.
Es geht darum, eher Geld mit Komédien zu
verdienen als mit neuer moderner Dramatik.

STRATMANN: Ja, mit Sicherheit. Ich denke
auch, dass Theater Subventionen brauchen,
weil die Gesellschaft — da stimme ich voll-
kommen mit lhnen Uberein — sich auch mit
Dingen beschéftigen muss, die sie nicht un-
bedingt sehen will, und sie somit eine gerin-
gere Auslastung haben. Auf der anderen
Seite muss man sich mitunter auch fragen,
wo die Subventionen bleiben. Das fragt man

sich auch als Steuerzahler und Unterneh-
mer, das muss ja auch erlaubt sein. Von da-
her sehe ich da kein Problem. Nur die stén-
dige Erfahrung, dass man mit Kultur kein
Geld verdienen darf, argert mich.

SCHEYTT: Frau Labs-Ehlert, kénnen Sie, als
Frau des Wortes, etwas zu der Begrifflichkeit
Hochkultur, Eventkultur sagen?

LABS-EHLERT: Ich finde das ganz furchtbar:
Massenkultur ist fr mich Schutzenfest und
Oktoberfest. Was aber die lit. COLOGNE
macht, ist keine Massenkultur, sondern Kul-
tur; dass wir uns unterscheiden, ist vollkom-
men klar.

SCHEYTT: Vielleicht kann man festhalten,
dass es nicht geeignet ist, das zu unterschei-
den — und schon gar nicht nach der Zahl der
Besucher. Ich glaube, dass das, was hier alle
verbindet, die Qualitat beziehungsweise der
Qualitatsanspruch ist. Jeder auf seinem Feld
verteidigt, rechtfertigt oder will einen An-
spruch erfiullen und eine Wirkung erzeugen.
Deswegen ist aus meiner Sicht die Begriff-

lichkeit Hochkultur, Eventkultur, Breitenkul-
tur nicht geeignet, das zu beschreiben, was
wir hier heute erlebt haben.

HOFFMANS: Vielen Dank an das lebhafte
Publikum. Dann dirfen wir nun Frau Minis-
terin Schafer um ihr Schlusswort bitten.

weise zehn bis iunizehn Verschledene Forderer betelllgt“ ,, Die melsten Menschen wissen gar n1cht was ein Fllmpnoduzent elgentllch macht. “
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Jetzt stehe ich hier wieder ganz allein,
und finde es diesmal sehr schwierig, ein
passendes Schlusswort zu finden - an-
ders als bei der ersten Veranstaltung.

Zunachst moéchte ich mich ganz herzlich
bei allen Gasten bedanken, die mit uns
diskutiert haben. Ich empfand es als eine
sehr emotionale und spannende Diskus-
sion und es ist wie beim ersten Mal wie-
der deutlich geworden, wie wichtig und
herausfordernd es ist, dass man die
Debatte iiber die Sparten hinaus fiihrt
und Literatur, Film, Fernsehen, Festival
und Volkstheater hat Revue passieren
lassen kdnnen.
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Schlusswort

Mir ist klar geworden, das hat Herr Scheytt
eigentlich schon zusammengefasst, dass
man dieses Gegensatzpaar Eventkultur und
Hochkultur in dieser Form heute nicht wirk-
lich auflésen konnte, sondern dass es eine
Frage der Qualitat ist, was angeboten wird,
und dass diese Qualitat die Besucher oder
Gaste dann auch nachfolgen lasst. Deswe-
gen fand ich auch Herrn Stratmann herz-
erfrischend, weil er bestimmte Dinge kritisch
hinterfragt hat, an die man sonst in der kul-
turpolitischen Diskussion vielleicht mit
etwas spitzen Fingern herangeht. Man
braucht immer wieder diese Spiegelung,
diese Erdung, was Sie, wie ich finde, noch
einmal ganz klargemacht haben.

In Bezug auf das Volkstheater verrate ich
lhnen jetzt etwas: Als das Fernsehen kam
und es dann auch Ubertragungen gab, habe
ich als Kind mit meinen GrofReltern immer
sehr gerne Willy Millowitsch angeguckt.
Trotzdem hat man das Spektrum dannin der
Schule auch auf andere Bereiche der Kunst
und der Kultur ausweiten kénnen.

Was heute wieder deutlich geworden ist, ist
die Frage der Koproduktionen und der Thea-
ter — Stichwort 30 Prozent, 70 Prozent. Die-
se Frage nehmen wir auf jeden Fall mitin die
Theaterkonferenz. Heute wurde auch stark
eingebracht, dass man in andere Lander
schauen sollte, wie sie dort ihre Theater ge-
stalten. Das ist aus Landessicht nicht ganz
einfach, weil wir in Nordrhein-Westfalen eine
andere Tradition der Kulturférderung als an-
dere Bundeslander haben. Das heif3t, wir sind
sehr zurtckhaltend in dem, was wir noch
kulturell férdern, und es ist ja auch nie genug.
Es bleibt trotzdem eine Frage, die wir mit den
Kommunen, den Intendanten und den Bur-
germeistern und Oberbirgermeistern sorg-
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faltig erortern sollten. Ich finde es sehr span-
nend, das noch einmal zu bedenken.

Ich habe Uberlegt, ob nicht die nachste Ver-
anstaltung auch mit dem Wirtschaftsminister
stattfinden misste — gerade in Bezug auf das
Stichwort Marketing: Marketing von Nord-
rhein-Westfalen, aber auch Marketing von
Kunst und Kultur. Es ist heute abermals deut-
lich geworden, dass wir in Nordrhein-Westfa-
len eine solche Bandbreite haben, dass wir
eigentlich ganz selbstbewusst damit umge-
hen missen, was wir aber gelegentlich nicht
tun. In der Vorbereitung des Dialogs sollte
Uberlegt werden, wie auch dem Marketingge-
danken Raum gegeben werden kann, um
auch international dieses andere Standbein
zu bekommen. Wir hatten ja letztes Mal be-
reits gesagt, dass es flir uns schwierig ist, weil
wir in Nordrhein-Westfalen keine grofB3e Zei-
tung mit Feuilleton haben, das sich auf unser
Bundesland konzentriert, sondern wir immer
mal von der einen oder anderen Zeitung be-
gleitet werden. Das ist bei uns in Nordrhein-
Westfalen schwieriger als flir andere Bundes-

lander. Vielleicht mssen wir diesbeziiglich
noch einmal einen anderen Ansatz nehmen.

Ich darf mich auch ausdricklich bei Frau
Hoffmans und Herrn Scheytt bedanken. Ich
fand es ganz charmant, wie die beiden heu-
te den Dialog moderiert haben.

Wir kénnen uns auch schon auf den nachs-
ten Dialog freuen und ich hoffe, Sie reden
dariiber. Beim letzten Dialog habe ich ver-
nommen, dass dartber gesprochen worden
ist, sodass wir dieses Mal sogar leider schon
Absagen erteilen mussten. Also, wenn die
nachste Einladung kommt, melden Sie sich
rechtzeitig an, damit wir weiterhin die The-
men in dieser Form diskutieren kénnen.
Denn die Idee dahinter ist ja, die Sparten
zueinanderzubringen und fur uns Kultur-
politiker naturlich auch, die Gedanken auf-
zugreifen und die Fragen weiterzuverfolgen.

Heute Morgen habe ich im Streiflicht der
Suddeutschen Zeitung ein kleines Gedicht
von Tomas Transtrémer gelesen: ,,Und alles

ist ohne Antwort und heftig, wie wenn im
Dunkeln das Telefon klingelt.”

Ich glaube, bei uns ist heute nicht alles ohne
Antwort geblieben, aber es war mindestens
so heftig wie ein Telefonklingeln im Dunkeln,
weil eine starke Emotion da war.

AbschlieBend mochte ich mich auf die Frage
beziehen, was wir mit diesen Inhalten ma-
chen und wie das nachgehalten wird. Wir
haben uns vorgenommen, eine Dokumenta-
tion Uber diese Veranstaltung zu veroffent-
lichen, sodass man das eine oder andere
noch einmal nachlesen kann. Es wére scha-
de, wenn wir das nicht taten, denn wir wir-
den viele gute Gedanken einfach in den
Raum gehen lassen, ohne sie weiter nach-
verfolgen zu kdnnen. Aber genau das haben
wir uns ja vorgenommen.

Auch bei unseren Gasten und dem Publikum
darf ich mich abschlieBend herzlich bedan-
ken und wlinsche uns noch einen schénen
Ausklang.

Dennoch haben wir eine VwveaWt
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Dialog nach dem Dialog

Christiane Antons, Katja Assmann, Michael Aust, Melanie Bach, Thomas Baerens, Jan-Pieter Barbian, Raimund Bartella, Fritz Behrens, Nikolaj Beier, Andreas Bialas, Rainer Bode, Hans-Georg Boégner, Selinde Béhm, Norbert Bolin, Andreas Bomheuer, David Boventer, Christine Brinkmann, Christine Brunel, Anke Brunn, Glinther Butkus, Claus Clemens, Lukas Crepaz, Dietmar Dieckman, Susanne Diiwel,
Kurt Eichler, Holger Ellerbrock, Birgit Ellinghaus, Brunhild Fehrmann, Dorothee Feller-Elverfeld, Bernd Fesel, Gerhard Finckh, Bettina Fischer, Hartwig Fischer, Angela Freimuth, Dagmar Fretter, Johanne Fuchs, Dieter Gebhard, Heike Gebhard, Andreas Genschel, Heiner Goebbels, Kai Gottlob, Marina Grochowski, Fikret Glines, Hermann Heinemann, Markus Heinzelmann, Sepp Hiekisch-Picard, Christiane
Hoffmans, Klaus Jung, Maren Jungclaus, Marina Kallerhoff, Peter Kamp, Barbara Kantel, Karl Karst, Oliver Keymis, Heiner Kleffner, Sonja Knauth, Winfried Kneip, Wilhelm Knevels, Reinhard Knoll, Herbert Knorr, Markus Krause, Eva Krings, Gerd Leo Kuck, Brigitte Labs-Ehlert, Jirgen Lauffer, Markus Lehrmann, Karin Lingl, Jochen Link, Hans-Georg Lohe, Christine Lorenz, Peter Ludes, Hannelore Ludwig,

Norbert Meesters, Marianne Menze, Reiner Michalke, Ralf Michalowsky, Reinhard Mlotek, Beate Moéllers, Bertram Muller, Lorenz Muller-Morenius, Roland Nachtigaller, Anja Nathan-Dorn, Walter Neuling, Nikolaj Nikitin, Genia Nolle, Rainer Osnowski, Bettina Pesch, Adelheid Quadt, Silke J. Rabiger, Uta Ramme, Eva Luise Roth, Agnes Rottland, Barbara Ruschoff-Thale, Enno Schaarwéachter, Klaus Schéfer,
Ute Schéfer, Jochen Schafsmeier, Oliver Scheytt, Beate Schiffer, Marianne Schirge, Petra L. Schmitz, Frauke Schnell, Ludger Schnieder, Christian Scholze, Michael Schroder, Martin Schumacher, Annegret Schwiening-Scherl, Michael Serrer, Gerda Sieben, Franz Siepe, Ulrike Sommer, Michael Souvignier, Josef Spiegel, Raimund Stecker, Christian Stratmann, Barbara Sydow, Michael Townsend, Aposto-
los Tsalastras, Bernward Tuchmann, Meike Utke, Friederike van Duiven, Damian van Melis, Peter Vermeulen, Robert von Zahn, Anna Wahle, Friederike Wappler, Thorsten Weckherlin, Johannes Weigand, Rainer Weiland, Andreas Wendland, Maria Wiebold, Michael Wiedemann, Stefan Wiedon, Rafaela Wilde, Udo Witthaus, Gernot Wojnarowicz, Christiane Zangs, Kai Zentara
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Parteien sowie das Einlegen, Aufdrucken oder Auf-
kleben parteipolitischer Informationen oder Werbe-
mittel. Untersagt ist gleichfalls die Weitergabe an
Dritte zum Zwecke der Wahlwerbung.

Eine Verwendung dieser Druckschrift durch Parteien
oder sie unterstitzende Organisationen ausschlief3-
lich zur Unterrichtung ihrer eigenen Mitglieder bleibt
hiervon unberthrt. Unabhéngig davon, wann, auf
welchem Weg und in welcher Anzahl diese Schrift
dem Empfanger zugegangen ist, darf sie auch ohne
zeitlichen Bezug zu einer bevorstehenden Wahl nicht
in einer Weise verwendet werden, die als Parteinah-
me der Landesregierung zu Gunsten einzelner politi-
scher Gruppen verstanden werden kdnnte.
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